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Giuseppe Guarneri del Gesu

»Princ Oranzsky” z roku 1743 so strunami WARCHAL" ametyst.
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STy struny hrajil zdzracné, Ackoly mne Zivol naudil nejednat
bez roemyslu, dva dny po vyzkouseni  ametysiek™

Jsem na nd s nadSenim odehrdl koncert vBerling.”
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Kipite u svojho predajeu, alebo na: www.warchal.sk WARCHAL
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Kongres EAS 2005
PRAHA

12. 5. - 15. 5. 2005

Pozyvame vds do Prahy, na kongres Eurépskej asocidcie pre hudobnd vychovu 2005.

,Na dobrom zaciatku vsetko zdlezi”
- Jan Amos Komensky

Predndsky, féra, diskusie, workshopy, prezentdcie, projekty, koncerty

Zameria sa na oblasti:
1. Hudobné &innosti v materskych a v zdkladnych koléch
2. Je talent dar? (psychologické, sociologické a umelecké aspekty rozvoja hudobnosti deti)
3. Profesiondlna priprava pedagégov na précu v predskolskych zariadeniach a v zékladnych 3koléch
4. Hudobno-pedagogické ndmety na spoluprécu medzi $kolou a rodinou
5. Doplnkovy program tvoria: workshopy a hudobné prezentdcie na tému Tvorivé pristupy k hudobnym
cinnostiam, vystava uéebnych pomécok a didaktickych materidlov, koncerty, navstevy kultérnych
a historickych pamiatok

Kontakt:
web: congressprague2005.webpark.cz
post: EAS Congress 2005, Konzervatof J. Deyla, Maltézské ndm. 14, 110 00 Praha 1
e-mail: Mkozinova@quick.cz




Tlacivé a terminy na poddvanie
Ziadosti o podpory hudobného fondu

1. polrok 2005

Formy oodor Tlagivé Posledny def
¥ pocp Ziadosti odovzdania Ziadosti
Prémie za hudobné diela phd-1-2002 18. februér (piatok)
20. m4j (piatok)

Stfaze - Ceny Hudobného fondu na sttazi chfs-1-2002 7. januér (piatok)

4. februdr (piatok)
4. marec (piatok)
8. april (piatok)
6. mdj (piatok)
3. jon (piatok)
Studijné 3tipendid na G&ast na interpretaénej sifazi §80is-1-2002 7. januér (piatok)
4. februar (piatok)
4. marec (piatok)
8. april (piatok)
6. mdj (piatok)
3. jin (piatok)
Studijné 3tipendia v oblasti dzezovej tvorby a interpretdcie §8dz-1-2002 7. januér (piatok)
4. februar (piatok)
4. marec (piatok)
8. april (piatok)
6. mdj (piatok)
3. jin (piatok)
Cestovné stipendid c5-1-2002 7. januér (piatok)
4. februar (piatok)
4. marec (piatok)
8. april (piatok)
6. mdj (piatok)
3. jon (piatok)
PoZigiavanie pianin pp-1-2004 7. janudr (piatok)
4. februar (piatok)
4. marec (piatok)
8. april (piatok)
6. mdj (piatok)
3. jon (piatok)
Granty grant-1-2002 7. janudr (piatok)
4. februér (piatok)
4. marec (piatok)
8. april (piatok)
6. mdj (piatok)
3. jon (piatok)
Prispevky na produkciu profilového CD slovenskych
koncertnych umelcov v oblasti véznej hudby p-CD-1-2004 31. marec (3tvrtok)

Formuldre si méZete stiahnuf z internetovej stranky www.hfv.sk alebo si ich vyZiadaf na adrese fondu. Pred vyplnenim Ziadosti si
precitajte Z&sady podpornej Cinnosti, ktoré si mézete stiahnut z internetove strdnky www.hfv.sk alebo si ich vyziadat na adrese
fondu. Pozadovanym spésobom vyplnené formuldre spolu s prilohami je treba podaf vo fonde, alebo zaslaf postou na adresu
fondu najneskér v posledny defi uréeny na poddvanie ziadosti. Ziadosti poslané e-mailom nebudd akceptované.

Zmena terminov a foriem podpér vyhradend.

Adresa na podanie Ziadosti: Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava 1

Informacie a konzultacie: tel. (02) 5920 7407 (vedica oddelenia), (02) 5920 7408 (referat)




Streda, 16. marca 2005, 18.00 h
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul., Bratislava

A5/
weee [ohann Sebastian Bach: MattSove pasie BWV 244

CHovensho 2005

Organizitori festivalu: Hans Jorg Mammel (D), Anna Mikolajczyk (PL), Petra Noskaiova (SK),

@P Stephen Varcoe (GB),
orchester Solamente naturali (SK, CZ, PL), um. vedici Milos Valent
Agentra AP projekt spevacky zbor Chorus Alea, zbm. Branislav Kostka (SK)
Vysokd Skola g2 Hudobns  Bratislavsky det§k)? zbor, zbm. Elena Sarayova (SK)
mizickych umend auncind dirigent Marek Stryncl (CZ)

I Spolok koncertnych umclcovl

Predpredaj v sieti « 250.-Sk/ $tudenti, dochodcovia, vojaci, ZTP 200.-Sk

TORR FRSOMAL INTERTAINEI

Hromadné objednavky v Agentiire AP projekt (nad 20 vstupeniek) 200.-Sk / 150.-Sk
Dve hodiny pred koncertom 300.-Sk / 250.-Sk

Bachova spolo¢nost na Slovensku

Nedela, 20. marca 2005, 17.00 h
Koncertna sienn Bratislavského hradu

Unia miest Slovenska

Partneri:

0 | k
= v4o
T rganovy Koncert 2242
) . v _c < s
Vi .i;m:— Johann Trummer (A) hri diela J. S. Bacha Beneficia pre 4 Z
~ =" Vstup volny do zbierkou pre Nadaciu Vyskum rakoviny 'f‘% é)A
RA

Slovak
Csr Telecom
Pondelok, 21. marca 2005, 10.00 h
I"I‘I BRATISLAVA

Mozartova sien Velvyslanectva Rakuskej republiky
S podporou grantového programu - .
Ars Bratislavensis Venturska 10, Bratislava

@M . IV v ' A" ' (]
o s atiSove pasie Johanna Sebastiana Bacha - prednaska s diskusiou

Univerzitny Profesor, Dr. Johann Trummer, Hudobna univerzita Graz (A)

ra_l;l'lslta | kulirne | férum”

Vstup volny
Mediilni parnteri:
@ “Hudobny
Zivot Pondelok, 21. marca 2005, 19.00 h
EVﬁN]ELI(K‘{ POSOL g Velky evanjelicky kostol, Panenska 10, Bratislava
SPOD TATIER e A"

R (ganovy koncert k vyroéiu narodenia JSB

Katolicke I \/
noviny by f“ Program: Sigfrid Karg-Elert: Pvassacaglia a fiiga na B-A-C-H, op. 150
SN ’ Robert Schumann: Sest fiig na meno BACH
Ad T Ucinkuje: Jan V. Michalko — organ

Predpredaj v sieti . anawww.eventim

TOEN FERSONRL ENTTRTAFNER

www.gondol 70.-Sk, $tudenti, dochodcovia, vojaci, ZTP 40.- Sk, hodinu pred koncertom 80.- Sk/50.-Sk

o festivale pravidelne informuju:

kultura.sk ; . I . :
WwwRutura.s Agentira AP projekt — V4§ sprievodca cestami umenia
www.musicserver.sk

www.ccav.sk Tel: 02/59327 716; fax: 02/59327 253; 0905 716 851; jan@juras.sk; www.juras.sk/bach05
SPECTATOR



2 « OsosNosTI / UpALosT

Kvet baletu Philip Morris str. 2
Beethovenovo posolstvo s L. Maazelom - str. 3
Jubiled... P. Poldk - str. &

L. Holdsek - str. 5
Spomienka... D. Kardo§ - str. 6
Odigli... L. Makovickd - str. 7

J. Fazekas - str. 7

8 ¢ MINIPROFIL

Simon Svitok - str. 8

9 ¢ Con Brio

Bolo raz jedno divadlo - str. 9

10 ¢ RozHOVOR

Cirkevnd hudba v Déme sv. Stefana...
s P. Planyavskym - str. 10

11 ¢ KoNcerty / FesTivaL

SKO s J. Stivinom - str. 11
Operné koncerty na prahu nového roka - str. 12
L. PeSek - str. 13
Mirbachovské matiné - str. 16
Pédium mladych - str. 17
Reagujete - Novd slovenskd hudba... - str. 18
Reagujeme - str. 19

20 ¢ HuDpOBNE DIVADLO

Operné glosovanie - str. 20
Reagujete... - str. 21
Spievajica herecka - str. 22
Za Renatou Tebaldi - str. 22

23 * ZAHRANICIE

Konzerte/Oper - str. 23
Operny Berlin - str. 24
Grécke pasie - str. 26
Slovenska pritomnost v PariZi - str. 28

34 ¢ OzVENY Z HISTORIE

Koncertné vystiipenia G. Zichyho v Bratislave - str. 34

35 ¢ OD DIELA K DIELU

J. Malovec: Poéma pre husle sélo - str. 35

39 ¢ MODULACIE

Slovenské hudobné alternativy
Od Tedrie odrazu... - str. 37
Jazz po eurdpsky, Nemecko - str. 39

40 ¢ REeceNzIE

CD - 40
Knihy - str. 4%

48 + Kam / Kepy
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Jedna z veci, ktoré by som si nedokdzala odriect, je
smiech. Skvely, lahky, Steklivy, Cisty ako prameri,
ako diisok iskrivej vody. Oslobodzujiici,
povzndsajici, vykupuyjiici. Smiech ako priatel, ako
pomocnik, obhajca, smiech ako $tit aj miesto pre
tinik. Velebim ho a opatrujem si ho ako vzdcny
kov.

Kedysi dduvno, pred rokmi som prepadla akejsi
Sedivej pochmiirnosti. (Dnes sa tomu vravi depka.)
Takej nicomnej, ktord na vds striehne, zradne na
vds dopadne a ultipi vdm svetlo, farby, no najmd -
smiech. Odrazu nebolo nicoho, ¢o by ma
rozjasnilo. Ticho a pusto. Dni sa vliekli
v beziiteSnej prchavosti. Jasné, Ze to tak nemohlo
zostat. Pytalo si to zdblesk, cosi ako katarziu.

A prisiel, prisiel prdve véas. Mdgj stary dobry
kamardt z detskych liet. Nepytal sa preco, naco,
Jednoducho zavelil. A $li sme. Stipali sme nahor po
chodnikoch, cez les tichy ako chrdm, svdty ako
pravé poludnie. Stipali sme mlcky, bez ndroku na
otdzku. Az tam kdesi, skoro pod nebo. Spominam si
a vidim ju ako dnes, ti nendpadnii, skromnii
Cistinku. Tam vlavo stdl peri, celkom obycajny, stdl
ako vycitka medzi vysokymi stromami. Mdj stary
dobry kamardt pred nim zastal, bez varovania
vyskocil nari - a zacal dirigovat. Absoliitne con
fuoco. Brisknym nemym gestom ddval ndstupy,
tlmil fortissimo, striehol na kontiry... Odrazu sa
stal zdzrak. Vsetko navékol sa rozzelenalo,
rozziarilo, rozvonialo. Odusu sa rozospieval vtdaci
chdr, vedeny presnou rukou, tichym gestom mdjho
dobrého kamardta. V tom okamihu vyvrel smiech.
Madj smiech. Skvely, lahky a oslobodzujtici.
Rozbehol sa lesom a znel zo vsetkych strdn a strdani.
Santil a $teklil, vytrvalo - a ostal navzdy. Bolo to
krdsne prebudenie do smiechu... A ked sme si
potom ako sprisahanecky kdd, takmer ako
pozdrav, pohadzovali vetu - prid, budeme sa smiaf
- vZdy to poZehnane zaiskrilo.

Smiech si od tych Cias strdzim, pestujem. Ako
relikt, vyzvu, ako vzdcny kov.

Mdjho starého dobrého kamardta z detskych liet
uz nieto. Zachovala som si vSak jeho vecny signdl.
Zobudzanie smiechu. Ten mi uz sndd nikto
nevezme...

Vo februdrovych plistiach, snehoch aj
Smyklaviciach, prajem vdm, mili Citatelia, tepluckii
pohodu s nasim Casopisom a vela diiSkov krdsneho
a oslobodzujiiceho smiechu.

Vasa
Lydia Dohnalovd

8 HuboBNY ZIvoT - 2 + 2005



VYCHADZA MESACNE V HUDOBNOM CENTRE,
MicHALsKA 10, 815 36 BRrATISLAVA

SEFREDAKTORKA
LYDIA DOHNALOVA
(Tet./Fax: +421 2 54430366)
DOHNALOVA@HC.SK

REDAKCIA
KATARINA POKOJNA
DIVADLO, ZAHRANICIE, HUDOBNY PRIEMYSEL
(TEL.: +421 2 59204846)
POKOJNA@HC.SK
AUGUSTIN REBRO
WORLD, JAZZ, FOLK, RECENZIE
(TEL.: +421 2 59204846)
REBRO@HC.SK

REDAKENA RADA
MiLod BLAHYNKA, ELENA Fitippi, JURAJ HATRIK,
Lapistav Kacic, FRANTISEK PERGLER,
GABRIEL BIANCHI

MARKETING
Etena KMETOVA
(TEL. +421 2 59204843,
Fax: 54433716)
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OBALKA
Z INSCENACIE BALETU KORZAR
Foto CriBOR BACHRATY

RepAKCIA HZ sA NIE vZDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI V UVEREJNE-
NYCH TEXTOCH.

VYHIADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH V TOMTO
CiSLE MOZETE NA ADRESE WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

KVET BALETU

Balet na Slovensku nema aZ takd histé-
riu ako dramatické umenie ¢i opera.
Jeho profesiondlne zadiatky sa datuji od
roku 1920, ked na pode SND vznikol ba-
letny stbor. Odvtedy vyréstlo vela prima-
balerin a baletnych majstrov, ktori svoje
taneéné umenie predvadzaji domédcemu
aj zahrani¢nému publiku. Pred desiatimi
rokmi vznikla myslienka udelovat ceny
Philip Morris Kvet baletu za najlepsie ta-
necéné a herecké vykony. Prvym drZitelom
tohto ocenenia je Jozef Dolinsky ml., dnes
uz vedci sélista Baletu SND. Za rok 2004
boli nominovani Styria sélisti - Roman
Novitzky a Andrej Kremz (SND) v kategé-
rii Najlepsi baletny umelec roku, Klaudia

Romant Novitzky s manazérkou pre vonkajsie

_ vzt'a”;’f’hilip Morris Miroslavou Remendrovou.

&
//m. Philp Moris
Ballet Flower Award

Bitterova (SND) a Jozef Maréinsky (SD Ko-
Sice) v kategorii Najvyraznejsi talent roku.
Historicka budova Slovenského néarod-
ného divadla bola 28. janudra svedkom
vyhldsenia tejto prestiZznej ceny uZ po de-
siaty raz. Zastitu nad jubilejnym ro¢nikom
prevzal prezident SR Ivan Gasparovic.
Drzitelom ceny Philip Morris Kvet bale-
tu 2004 a Najlep$im baletnym umelcom
roku 2004 sa stal sélista Baletu Slovenské-
ho ndrodného divadla Roman Novitzky.
Najvyraznej$im talentom roku 2004
v oblasti klasického baletu je sdlista Baletu
Statneho divadla Kogice Jozef Maréinsky.

ANNA SLAVIKOVA

DIVADLO
- vdasen - telo - hlas

»Aktudlnost vystavy netreba zdoraziiovat tym, ktori sleduji sti¢asny spolo¢ensky kon-
text. Sme radi, Ze sme mohli poskytnit argumenty na doleZitost divadla® to su slové
generdlneho riaditela Slovenského narodného mtzea Petra Mardkyho, ktoré popri dal-
Sich prejavoch odzneli na vernisdzi vystavy DIVADLO - vdsesi -

telo - hlas, instalovanej v budove SNM na Vajanského ndbrezi v Bra-
tislave (od 20. janudra do 29. méja). Vystava, ktort pripravil Diva-
delny dstav v spolupréci so Slovenskym narodnym mtizeom a Slo-
venskym ndrodnym divadlom, pribliZuje jednotlivé etapy vyvoja
v minulom storo¢i, jej sicastou je aj prezentacia divadelnej archi-
tektdry na Slovensku, detskd divadelnd dieltia a dalSie sprievodné

vychovné a kultirne podujatia.

8 HuboBNY ZIVOT + 2 « 2005
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OSOBNOSTI

UDALOSTI

Beethovenove posolstvo

s LORINOM MAAZELOM

zavere minulého roku prostrednic-

tvom umeleckej agentiry Art Agency
Esko obdrzal Slovensky filharmonicky zbor
ponuku uviest v predviano¢nej atmosfére
Beethovenovu 9. symfoniu na koncertoch
v Bologni, Betleheme a Jeruzaleme. Aj ked
Izrael sa uz desatro¢ia nachadza vo vojno-
vom stave s ur¢itymi arabskymi krajinami,
zdaruka kvality umeleckej spolupréce s vy-
nikajicim Orchestra Arturo Toscanini
z Bologne a mdgom taktovky Lorinom
Maazelom potladili obavy z rizika realiza-
cie projektu. Po tspe$nom bolonskom
koncerte (20. decembra) vo vypredanom
Palazzo dei Congressi odleteli umelecké
skupiny $pecidlom do Tel Avivu a odtial do
centra Jeruzalema.

Do pouli¢ného ruchu Svitého mesta,
ozvuceného hlaholom zvonov a spevom
muezinov vkradala sa mi vizia zalmu pro-
roka Zacharidsa o jasani dcéry Siona a Je-
ruzalema pri prichode spravodlivého kra-
la, ktory ,vyhubi vozy z Efraima a kone
z Jeruzalema, vymiznu bojové kuse, o po-
koji bude rokovat s ndrodmi a jeho vladar-
stvo je od mora k moru a od Rieky az do
konéin zeme® (Zach 9-9-10). Pravdupove-
diac uz biblicki Zalmisti vnimali formova-
nie MesidSovho krélovstva so zdrukami
pokoja a spravodlivosti, v zmysle univer-
zélneho objatia narodov starovekého sve-
ta. Aj napriek terajSej napéitej situdcii latent-
nych sporov obe koncertné podujatia sa
uskuto¢nili pod ndzvom Concert for Life and
Peace. Akoby tato krvou posvitend i znes-
vicovand piad zeme alarmujtcim spdso-
bom volala po tcte k Zivotu a zachovani
pokoja. A prave z tohto dévodu vyznam
Beethovenovho a Schillerovho humanne-
ho posolstva mal poslizit hlbokej reflexii
o posolstve viery, nddeje a univerzilnej
dobrej vole.

Betlehemsky koncert (21. decembra)
sa nevSednou atmosférou odvijal v chra-
me sv. Katariny, ktory v architektonickom
prepojeni dotvdra komplex s historicky
vyznamnou bazilikou a jaskyriou Narode-
nia. Tento sakrélny interiér, spravovany
frantiskdnskym rddom, je vyznamny tiez
slavnostnou polno¢nou bohosluzbou kaz-
doroéne prendsanou cez satelit do vSetkych
kontinentov. Bolo naozaj jedine¢nym za-
Zitkom vnimat v tychto velebnych priesto-
roch nad¢asové filozofické posolstvo vie-
denského majstra.

Dirigent Lorin Maazel, ovlddajici par-
titdru do najmensich detailov, ju tlmocil

ako konfrontaciu lyrickych z4tisi so suges-
tivnymi graddciami vulkanickych vasni. Zo
skvelej stihry nastrojovych skupin orches-
tra dokdzal odkryvat tolko nového, resp.
doposial aj nepoznaného, tak kvoli plas-
tickej dynamike, ako aj v prospech arti-
kuldcie primdrne znejtcich fraz (napr.
Itibezné partie viol v 3. ¢asti). Jeho nova-
torskej predstave sa musel podriadit aj
Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majster Marian Vach), ktory interpretac-
ne dielo objavuje uz 53 koncertnych se-
z6n. Maazel, miestami striedmy v dyna-

Mdg taktovky Lorin Maazel.

mickych $kalach, nielenZe nedovolil roz-
vinut muzskej zloZke zboru tderné forte
v pochodovom tseku s tenorovym sélom,
ale v partii Seid umschlungen Millionen celt
exponovanu frazu ,zrazal” do asketickej
roviny. Naproti tomu jeden z vrcholov
poslednej Casti , steht vor Gott“ pred Alleg-
ro assai vivace dynamicky preexponoval
do ¢asovo az prili§ rozmernej fermaty (!).
Zavere¢né findle brilantnym spdsobom uz
iba utvrdzoval vo faméznom efekte. V ta-
komto zmysle dokdzal priam Soumensky
ovladnut interpretacné zlozky. V kvartete
s6listov popri sopranistke Tamare Iverio-
vej, mezzosopranistke Nadji Michaelo-
vej a basistovi Alanovi Titusovi sa s ur-
¢itou hlasovou rezervou na prvych dvoch

koncertoch prezentoval tenorista Vincen-
zo La Scola.

Rozvinutd jeruzalemskd kultdrnu bazu
dotvdra siet piatich velkych koncertnych
sdl s bohatymi produkciami. N4§ druhy
a zdroveri rozlickovy koncert zaznel o deri
neskor v Henry Crown Symphony Hall
s kapacitou 3 600 miest v hladisku. Tele-
vizny zdznam odvysielala talianska spolo¢-
nost RAI 3 satelitnou sietou vo vefernych
hodinéch sviatku Narodenia Pana.

Bodkou za aktudlnym projektom bolo
uvedenie Beethovenej Deviatej 2. januara

vo velkolepej Basilica di Santa Croce vo Flo-
rencii. Chrdm, postaveny v tvare egyptské-
ho kriza, prizdobeny nadhernymi vitraza-
mi, patri k najvaésim frantiSkanskym
komplexom v Taliansku. Pre domdcich
supluje vyznam miesta pamétného Panteo-
nu, v ktorom sd uloZené telesné pozostat-
ky mnohych vyznamnych osobnosti, poli-
tikova umelcov. Medzi nimi tieZ N. Machia-
velliho, G. Galileia, Michelangela Buonar-
rotiho alebo G. Rossiniho. Pdsobiva hudba
viedenského klasika sa tam naozaj dostoj-
ne snubila s arkddami gotiky a freskami
renesancie.

MARIAN BuLLA

@ HupoBNY ZIVOT « 2 « 2005
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

JUBILEA ...

ko ten cas leti! Ani nie tak ddvno sme

si pripominali okrudhle jubileum dr.
Pavla Poldka a uzZ je tu dalsie. Nas kolega
sa viak vobec nemeni, ba dokonca, trufam
si povedat, Ze je Uplne rovnaky, odkedy sa
pozndme, a to je uz dost dlho - ,neuveri-
telné” Styri desatrodia: je stdle rovnako né-
ro¢ny, dosledny, stdle mé svoj typicky, ne-
opakovatelny humor...

Prvykrét sme sa stretli v redakeii Opus-
u v polovici 70. rokov, ked bolo treba lek-
torovat dost ,haklivy“ titul jedného z vte-
dajsich prominentov, ktory sa hral na hu-
dobného historika. KedZe islo o vydanie
skladby z obdobia klasicizmu, nebol vhod-
nejsi typ na lektora nez dr. Polak. Do prace
sa pustil s jemu prisloveénou déslednos-
tou, nechal si objednat rukopisy dalsich
dvoch verzii tej skladby z ¢eskych archivov
a napisal takmer dvadsatstranovy posu-
dok, ktory bol vlastne vedeckou, pramen-
no-kritickou $tidiou. Dokonca sme sa nad
tymi rukopismi v bratislavskom Mestskom
archive stretli a P. Poldk mi vSetko, kazdy
detail dopodrobna vysvetlil. Ten posudok
sme dévali eSte dlho recenzentom za vzor.
P. Poldk navy$e nevyzadoval, aby jeho
meno zostalo utajené, na ¢o mal narok (ked-
Ze posudok bol, samozrejme, negativny...).
Jednoducho za tym, ¢o napisal, si aj stal.
Mohol sistét, lebo vychéddzal z faktov a vSet-
ko, kazdé tvrdenie bolo désledne zargu-
mentované. AZ neskor, ked sme sa stali
kolegami v SAV, som si uvedomil, Ze uz vte-
dy v Mestskom archive ma vlastne P. Po-
lak zacal zasvdcovat do tajov remesla hu-
dobného historika. Dost vSak osobnych
spomienok. Hoci, bolo by ich vela, a najmé
veselych.

Dr. Pavol Poldk vyrastal v rodine zna-
meho bratislavského lekdra, v prostredi,
ktoré bolo - ako to uz v takychto rodinach
byva - presiaknuté umenim, hudbou (mat-
ka hrala vyborne na klaviri). Pekné detstvo
a mladost vSak prerusili roky druhej sve-
tovej vojny a represilie vtedajSieho reZimu
voéi vlastnému obyvatelstvu, ktoré sa dot-
kli aj nagho jubilanta. Po kratkom ,inter-
mezze"“, ktoré predstavovalo vysokoskol-
ské stadium chémie, vyStudoval v rokoch
1948-1953 hudobni vedu na Univerzite
Komenského a v roku 1953 nastupil spo-
lu so svojim spoluziakom Richardom Ry-
bari¢om do Ustavu hudobnej vedy SAV, kde
pracoval az do déchodku (1995). Podielal
sa uz na prvych kolektivnych akademic-
kych Dejindch slovenskej hudby (1957).V 60.
rokoch sa intenzivne venoval aj kritickej

¢innosti pre Kulttrny Zivot, Hudebni roz-
hledy a Slovenskt hudbu. To v8ak uZ boli
najmai roky vlastnej intenzivnej viskumne;j
¢innosti v oblasti hudobného klasicizmu. P.
Polék zo svojich bohatych vyskumov ne-
publikoval vela, zato viak to, ¢o vydal, pred-
stavuje trvald hodnotu. V jeho textoch zo
60. a 70. rokov netreba ani dnes ni¢ menit.
Z najddlezitejsich vysledkov treba spome-
nit objav najstarS§ieho zndmeho odpisu
Symfonie ,Mdria Terézia®, Hob. 1:48 J. Hayd-
na, ktory sa zachoval v zayovskej kniznici.
Analyza ukdzala, Ze tento odpis z roku
1768/69 pochddza z ruky Haydnovho naj-
vyznamnejSieho kopistu J. Elsslera, a jeho
objav poopravil datovanie a chronolégiu
Haydnovych ranych symfénii (okrem toho
sa ukdzalo, Ze nemohla vzniknut v stvis-
losti s navstevou Madrie Terézie v Esterha-
ze roku 1773, ako sa to dovte-
dy predpokladalo). Fakt, Ze tie-
to udaje si velmi rychlo ,,0svo-
jil vtedy najvyznamnejsi hayd-
novsky badatel B. S. Brook, nié¢
nemeni na skutoc¢nosti, Ze ob-
jav prindleZi P. Poldkovi. (Nie-
ktori velikani jednoducho ne-
radi citujd inych a prisvojuja si
poznatky, za ktoré vdacime
inym...) Rovnako dosledny
a vyCerpavajuci vyskum urobil
Pavol Poldk k zivotopisu Anto-
na Zimmermanna (Zur Erforschung der Le-
bensdaten von Anton Zimmermann, in: Mu-
sicologica slovaca VII, 1978). Dodnes ne-
zostdva bddatelom na celom svete ni¢ iné,
iba citovat ndsho kolegu, sotva¢o mozno
na jeho texte i po tolkych rokoch opravit,
doplnit. Navyse vysledky svojich vyskumov
dokadzal P. Poldk vzdy podat velmi putavo,
to plati nielen o Zimmermannovi, ale aj
o textoch k rekonstrukeii diel Juraja Dru-
Zeckého. Na tychto textoch mozZno dnes
ucit metodolégiu prace hudobného histo-
rika, navySe Casto sa Citaju ako ,detektiv-
ka“ (spomefime na tomto mieste aspoti
identifikaciu ,zdhadnych“ nastrojov v Dru-
Zeckého Concerte, ako sa ukdzalo - Pano-
vej flauty a zvonkohry). Dr. Poldk mal vzdy
velky dar podat aj zloZité veci velmi ptta-
vo, zaujimavo. V jubilantovom pripade na-
ozaj plati, Ze hudobnd histéria méze byt
»dobrodruZstvom*, ako to naznadil v jed-
nom ¢lanku v Slovenskej hudbe (1966).
NajvyznamnejSou pracou Pavla Poldka
je vak kniha Hudobnoestetické ndhlady v 18.
storoéi (od baroka ku klasicizmu, ktord vy-
Sla v roku 1974. Suma poznatkov, ktord

kniha obsahuje, je naozaj obdivuhodna
a dodnes ni¢ z nich nezostarlo, nestratilo
svoju platnost. Toto kompendium sluzilo
ako zdkladn4 literatdra na $tidium esteti-
ky baroka a klasicizmu uZ niekolkym ge-
nerdcidm hudobnikov (a uréite este bude
slizit!), je len obrovska skoda, Ze sa knihu
nepodarilo vydat aj cudzojazy¢ne.

Pavol Poldk stél aj pri zrode Hudobného
muzea a profesiondlneho stipisu hudobno-
historickych prameriov na Slovensku. Jeho
katalogiza¢ny listok dodnes ukazuju v ko-
linskej centrdle RISM-u ako vzor a takisto
na fiom za tie roky nebolo treba ni¢ menit.

Zaciatkom 90. rokov, v ¢ase nddejnych
zmien, né$ jubilant rozhodnym spésobom
pootvoril dvere slovenskej hudobnej histo-
riografii smerom k slobodnej Eurépe. Kon-
takty, ktoré mala starsia generacia z ¢ias po-
litického ,,odmiku” v 60. rokoch, vyuZil P.
Poldk na usporiadanie $pickovych medzi-
ndrodnych konferencii: v roku 1992 téma
znela Musik Mitteleuropas in der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts, o dva roky neskor Mittel-
europdische Kontexte der Barockmusik
(z oboch konferencii vysli zbor-
niky, o ktoré jej dodnes velky
zdujem). Na podujatiach sa zu-
¢astnili vynikajtci odbornici
z mnohych krajin Eurépy izo
zdmoria. V dalsich rokoch bolo
potom mozné lahko nadviazat
na obnovené kontakty.

Avsak pri tejto prileZitosti
treba spomentt nielen vedec-
koorganizaént ¢innost jubilan-
ta. V polovici 80. rokov bol P.
Polédk na Slovensku zachytnym
bodom prof. Venhodu, zakladatela Spoleé-
nosti pro starou hudbu a v 90. rokoch sdm
inicioval zaloZenie Mozartovej obce v Bra-
tislave. Od roku 1998 je garantom ,Mo-
zartovho tyzdia“, ktorého 8. roénik pre-
bieha prave v tychto drioch. Najmé vdaka
jubilantovi sa festival rychlo etabloval ako
kvalitné podujatie. Aj pri tejto préci uplat-
fuje dr. Poldk svoje Siroké poznatky, obdi-
vuhodny rozhlad a maximalistické kritérid.
Vyuziva svoje vynikajice kontakty a zame-
riava sa len na skutoénu kvalitu. Vdaka tomu
sa tento festival stal neodmyslitelnou (a ver-
me aj trvalou!) sti¢astou bratislavského hu-
dobného Zivota.

Dlhoro¢né aktivity P. Poldka a rozvija-
nie kontaktov so zahrani¢nim, najmé s Ra-
kaskom, ocenil roku 2003 prezident Ra-
kuskej republiky Thomas Klestil vysokym
$tatnym vyznamenanim: na sldvnostnom
otvoreni 6. ro¢nika Mozartovho tyzdia
odovzdal jubilantovi velvyslanec Rakuskej
republiky dr. Martin Bolldorf Cestny kriZ
za vedu a umenie 1. triedy.

Pri okrithlom jubileu nasho kolegu by
bolo mozné spomentt mnohé veselé zaZit-
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S udislar Holdasel

tdle vo mne rezonuje sviato¢ny koncert

Spevickeho zborumesta Bratislavy,
ktory sa uskuto¢nil 22. decembra m. r.
v Redute. Jej Mald sdla bola svedkom vel-
kého koncertu. Teleso sa predstavilo s kras-
nym programom: A. Dvordk Omsa D dur
op. 36, G. F. Awake the Trumpet’s lofty sound,
Z. Lukas Lacrymosa, L. Koniakovska Salu-
tatio B. Mariae Virginis, A. Bruckner Virga
Jesse, A . Moyzes Koledy, F. X. Gruber Tichd
noc. Koncert bol pre mnia sviatoénym zazit-
kom nielen z hladiska dramaturgie, ale aj
vdaka vynikajicej interpretdcii zboru. Vy-
raznym podielom sa o fu zaslizil dirigent
a zbormajster Ladislav Holasek. Po kon-
certe smerovali gratuldcie jednoznacne
k nemu. AZ vtedy som sa dozvedel, Ze vet-
ko sa udialo v predveder 75. narodenin
dirigenta...

Po koncerte sa mi Ziadalo nieco viac, nez
vyslovit oby¢ajné tise¢né blahoprianie. Chce-
lo sa mi na chvilu s nim posediet, pospo-
minat. Najma na roky nasich rozhlasovych
stretnuti, striedani a nahénani sa v §td-
didch, pri ,beznych® nahrdvkach umelec-
kych telies, ale aj pri menej kazdodennych
udalostiach, hlavne takych, akymi boli roz-
hlasové sttaze Prix musique folklorique de
Radio Bratislava...

Rodédk z Dolnych Rykynéic (pri Krupi-
ne), travil uz detské roky muzicirovanim -
spevom a hrou na miestnom kostolnom
organe. Neskdr, popri stidiu na trencian-
skom gymnadziu, navstevoval hodiny klavi-
ra u Margity Dubnicayovej, ¢o v riom pre-
hlbovalo a napokon potvrdilo presvedée-
nie venovat sa hudbe aj v pomaturitnom
$tadiu. Na Konzervatériu v Bratislave uro-
bil skdsky z 5. ro¢nika hry na klaviri, po
doplnent teoretického kurzu z hudobnych

ky, lebo Pavol Poldk disponuje neopako-
vatelnym humorom a vtipom. Hoci je na-
priklad vSeobecne zndme, Ze bol dlhoroé-
ny aktivny turista a dokonca turisticky vod-
ca, vietkych raz prekvapil, ked sa na jedne;j
konferencii objavil s dlhou beZeckou lyZiar-
skou palicou. ,Naco je ti td palica, Palko,
a edte k tomu jedna?“, dobiedzali sme, no
nas kolega, zndmy tajnostkar, mlcal ,ako
hrob“. AZ ked priiel rad na jeho referit,
zistili sme, Ze palicu si priniesol preto, aby
ju mohol pouzit ako ukazovadlo na plat-
ne. Inokedy, na spiatoénej ceste z Budapes-
ti, kde sme ako pracovnici Ustavu hudob-

predmetov absolvoval. Pokracoval na
VSMU v Bratislave u profesora Frica Kafen-
du a Stefana Németha-Samorinskeho. Na
oboch svojich pedagégov spomina ako na
nezabudnutelné osobnosti, ktoré ho obo-
hacovali nielen profesionélne, ale aj ludsky.

Po vysokoskolskych $tadidch nastapil
ako korepetitor Miesaného zboru Cs. roz-
hlasu v Bratislave, ktory vtedy viedol diri-
gent Ladislav Slovdk, po fiom Jan Maria
Dobrodinsky. Pri nich ziskaval cenené sku-
senosti v oblasti zborového dirigovania,
ktoré najskor zarocoval pri ob¢asnych skis-
kach so zborom.

Praca ho si ho vsak ziskala
a inSpirovala k dal§iemu rozsi-
reniu si muzikantskych obzo-
rov, k §tadiu orchestralneho di-
rigovania na VSMU v Bratisla-
ve v triede Juraja Haluzického
a Ludovita Rajtera.

K zlatym kapitoldm nielen
Holdskovho profesionédlneho
Zivota, ale hudobnej histérie
Slovenska patri obdobie, kedy
pdsobil na ¢ele komorného si-
boru Slovenski madrigalisti. Pévodnu re-
pertodrovd orientdciu (najmi na vokalnu
tvorbu predbarokovi) progresivne rozsi-
ril aj na dalsie $tylové obdobia, najmi viak
nadviazal plodnd tvorivi spolupracu s do-
macimi autormi. Tak vzniklo niekolko im-
pozantnych pdvodnych diel s netradi¢nou
technikou od J. Zimmera, P. Simaia, 1. Hru-
Sovského, 1. Zeljenku, T. Salvu, 1. Parika, J.
Hatrika, V. Bokesa a dalsich.

Ako dirigent Slovenskych madrigalistov
za 25 rokov vyprofiloval teleso do 3picko-
vych kvalit, uskuto¢nil s nim stovky kon-
certovdomaiv zahrani¢i, mnoZstvo nahra-

nej vedy SAV boli navstivit nasich kolegov,
svojimi vtipmi tak ,rozblaznil” cely auto-
bus, Ze Sofér musel zastat. Novoinstalova-
ny $éf centraly RISM-u zasa pri svojej prvej
névsteve u nds po vtipoch nasho jubilanta
takmer padol z kresla.

VSetci priatelia, kolegovia a zndmi Zeld-
me na$mu Palkovi nielen trvaly dar toho
typického, neopakovatelného humoru, ale
najmé dobré zdravie, vela radosti z dcérky
Zuzky a spokojnosti v kruhu svojich bliz-
kych. Ad multos annos, Palko!

Labistav Kacic

vok v rozhlase, pre gramofénové vydava-
telstvd, vystipenia v Slovenskej televizii.

Dal3ou Zivotnou a umeleckou oblastou
Ladislava Holdska je Opera Slovenského
narodného divadla, kde bol hlavnym zbor-
majstrom operného zboru. Tu za 21 rokov
¢innosti (1970 az 1991) nastudoval s an-
sdmblom 84 titulov. Tdto praca znamenala
aj jeho tzku spolupréacu s dirigentmi, reZi-
sérmi, scénografmi..., sivisela s nahrava-
nim v rozhlase a v televizii..

Roku 1977 sa stal umeleckym veddcim
a dirigentom Spevackeho zboru mesta Bra-
tislavy, ktory vedie podnes. Teleso doviedol
na profesiondlnu troveri, uplatniac svoju
mnohoro¢nt skisenost v praci so zbormi.
V jeho repertodri je vySe 250 skladieb vSet-
kych 3tylovych obdobi. Zbor dosiahol vyz-
namné Uspechy na mnohych medzinarod-
nych sutaziach a festivaloch -
v talianskom Arezze a Gorizzii,
v britskom Llangolene a Mid-
lesboroughu, na Prazskej jari,
na koncertoch v Salzburgu,
v Rime, vo Viedni atd.

Za svoju celoZivotnu pracu
a za zdsluhy pri zveladovani
hudobnej kultdry ziskal Ladi-
slav Holdsek vela ocenenf,
z nich mu je osobitne vzdcna
Striebornd medaila, ktord mu
pépez Jan Pavol II. udelil roku
1990 po koncerte v jeho letnom sidle v Cas-
telgandolfe.

NemozZno obist Holdskovu pedagogicku
¢innost, v rokoch 1974 az 2000 vyucoval
na Katedre skladby a dirigovania na VSMU
v Bratislave, v rokoch 1992 az 2003 poso-
bil na Pedagogickej fakulte Univerzity Kon-
Stantina Filozofa v Nitre, kde viedol aj Aka-
demicky dievéensky zbor UKF v Nitre.

Roku 1997 bol vymenovany za profe-
sora v odbore Hudobné umenie - $peciali-
zacia zborové dirigovanie na VSMU Brati-
slava.

To vsetko hovorf o detyhodnom pri-
spevku, zaslizilom vklade do slovenskej
hudobnej kultiry, najmi na poli interpre-
ta¢ného umenia, ale aj pedagogickej ¢in-
nosti jubilanta...

Opiét sav tejto chvili vraciam k Slavnost-
nému predvianoénému koncertu Spevéc-
keho zboru mesta Bratislava v Malej sale
Slovenskej filharmdnie. Zanechal vo mne
obraz majstra, umelca i vzdcneho ¢loveka,
ktory pozdvihol slovenské zborové ume-
nie vysoko, do pozicie porovnatelnej v me-
dzindrodnych stvislostiach.

Priddvam sa k spevdkom Spevickeho
zboru mesta Bratislava, k piesni, ktord za-
znela na zdver koncertu, ako zdravica i hold
jeho dirigentovi Ladislavovi Holdskovi -
Mnoga ljeta!

2z
=
g
<
o
[
o
fixd

ONbDRrEJ DEMO

@ HupoBNY ZIVOT « 2 « 2005

5



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

SPOMIENKA ...

@W Hedos

Dezider Kardo$, ktorého mozZno
oznadit za jedného zo zakladatelov no-
vodobého slovenského symfonizmu, by sa
bol 23. decembra dozil 90. rokov (zomrel
18. marca 1991). Bol odchovancom kom-
poziénej triedy A. Moyzesa na Hudobnej
a dramatickej akadémii v Bratislave, v ro-
koch 1937-38 navstevoval kompoziéna
Majstrovsku skolu V. Novdka na prazskom
Konzervatériu. Vdaka tomu sa zozndmil
nielen so sti¢asnou svetovou hudbou a hu-
dobnou avantgardou, ale prehlbil sa aj jeho
vztah k slovenskému hudobného folkléru.
Sam sa vyznal: ,,Ako skladatela ma nesmier-
ne pritahovala melodickd svojrdznost zem-
plinskej piesne, pre mria melodicky najzauji-
mavejsej. Tento vychodoslovensky folklor som
vo svgjich partitiurach nikdy nestylizoval, ani
priamo neuvddzal. Hladal som Cosi viac. Skla-
datel méze pouzit hoci detailni Ciastku z du-
chovného materidlu ludového povodu, ale
musi ho vedief vyabstrahovat.“ A na jednej
z besied pre mladez sa vyjadril: , Vyichodo-
slovenskd pieseri sa tahd celym majim die-
lom, je v fiom podivuhodne zasifrovand. Ddva
majmu dielu voriu.

Majster obohatil slovenské hudobné
umenie o cely rad origindlnych in§trumen-
tanych osobitosti, svojsky dynamizmus,
dramatickost a jeho naturelu blizku muz-
nu lyriku. Vjednom z nasich rozhovorov
povedal: , Mojou vypovedou je hlavne sym-
fonickd hudba, diela orchestrdlne. V nich vi-
dim fazisko vSetkého nového, realizujem
v nich svqgj postoj k siicasnosti. “ Medzi naj-
lepsie diela slovenskej hudby patri jeho
myslienkovo a umelecky prenikavy Kon-
cert pre orchester op. 30 a Hrdinskd balada
op. 32. Zo skladatelovych reprezentativnych
diel treba spomentt kompozicie Res phil-
harmonica op. 41, Slovakofénia - cyklus sym-
fonickych varidcii na goralski tému pre
velky orchester op. 46, Filharmonicky kon-
cert op. 57, & sedem symfénii. Su to diela
vyrazne reprezentujice skladatelov kom-
poziény sloh, techniku orchestralnej pra-
ce, dramatickost, razantny vyraz, dynamic-
kost, ale na druhej strane aj Sirku, majes-
tatnost, hlboku lyriku, jedineént instru-
mentdciu a dokonald stavbu.

Opat citujem skladatela: ,Svgje intimne
pocity ukladdm do komornych skladieb, do
slac¢ikovych a kldvesovych ndstrojov ¢i lud-
ského hlasu, ktoré vedia zachytit uslachtilé
city. (Spomerime dve klavirne Suity, Kla-
virne skladby pre mlddez, Bagately pre kla-
vir, Tri skladby pre husle a klavir, Piesne o lds-

ke pre soprdn a klavir...). Od prirody som ¢lo-
vek nespokojny. Od hotového diela pokracu-
jem k dalsiemu. Ten neustdly vniitorny mo-
tor vo mne - hladat, objavovat, ma nenechd
na pokaji. Je to ale ludské a posiiva to pokrok
vpred. Potom uZ je len ulohou histdrie, aby
zhodnocovala a stanovila mieru.

Ako dlhoroény pedagég VSMU sa vy-
raznou mierou podielal na vychove viace-
rych generécii slovenskych skladatelov.

Po smrti skladatela roku 1991 vzniklo
Klavirne duo Dezidera Kardosa (D. Kardo-
Sovd, T. Lenkova), ktoré nastudovalo vyz-

DeziderKardos
s dcérou Danielou.
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namné diela svetovej klavirnej literatary
a premiérovo uvadza diela slovenskych
skladatelov.

V intencidch a myslienkach skladatela -
vychovat intelektom bohatych, citlivych,
charakterom pevnych umelcov a pedagé-
gov, pokraduje ZUS Dezidera Kardo$a v Bé-
novciach nad Bebravou a Konzervatérium
Dezidera Kardosa v Topol¢anoch.

Roku 1995 sa konal nulty ro¢nik Klavir-
nej sttaZe Dezidera Kardo3a v Banovciach
nad Bebravou. Od roku 1997 je sitaz
orientovand uz celoslovensky. Jej Siesty
ro¢nik (200%) bol stcastou Celoslovenské-
ho festivalu ZUS a konzervatérii. Hlavnym
organizitorom sitaze je ZUS D. Kardosa
v Bénovciach a jej vyhlasovatelom je Minis-
terstvo Skolstva SR. Aj tieto sutaze sa stali
naplnenim odkazu majstra, ktory mal bliz-
ky vztah k detom a mladezi. Vo vztahu k nim
zdoraziioval, Ze len tazka prédca na sebe
a skromnost prinéd$aji Gspechy a vavriny.

Roku 1996 odznela premiéra KardoSov-
ho Druhého klavirneho koncertu dokonce-
ného jeho ziakom Vladimirom Bokesom.
K tspechu diela prispela aj interpretacia
dcéry skladatela Daniely KardoSovej
a SOSR-u pod taktovkou uZ neZijuceho Ré-
berta Stankovského. D. Kardo$ova pre roz-
hlas nahrala 2. koncert pre klavir a orches-
ter s dirigentom Ladislavom Slovikom -
bola to jeho poslednd $tidiova nahravka.

Pri prileZitosti nedozitych 85. narode-
nin skladatela roku 1999 mu jeho rodéci
v Nadliciach odhalili bustu. V neposlednom
rade medzi vyjznamné patria aj kazdoro¢-
né viano¢né koncerty, ktorymi Nadli¢ania
vzdavaju hold svojmu roddkovi. Posled-
nym z viano¢nych podujati bol koncert 19.
decembra 2004, venovany nedoZitym de-
vétdesiatindm skladatela.

DANICA JakuBCOVA

LIST JUBILANTOVI ...

VazZeny pan profesor Bystrik RezZucha,

pri zamysleni sa nad Va$im miestom v hudobnom Zivote Slovenska mam zvlast
vda¢ny a dobry pocit, ked denne stretdvam V&s tvorivy odkaz v podobe uznavané-
ho, renomovaného symfonického orchestra Stitnej filharménie Kosice. Vase odbor-
né znalosti a schopnosti, nadSenie a optimizmus st neodmyslitelne spojené so vzni-
kom SfK, od jej prvych krokov - ténov Beethovenovej Leonory III, po umelecky
rozvoj a dozrievanie Vasho orchestra. Hovorim Vasho, pretoZe som hlboko presved-
¢eny, Ze bez neuveritelnej odvahy, s ktorou ste vo vtedajsej dobe zapocali toto jedi-
neéné dielo, by dne$nd podoba SfK, ako profesiondlneho telesa bola tazko predsta-
vite[nd. Pod VaSou rukou vyrastala a s Vami spojila svoje Tudské a profesné osudy
jedna celd generécia orchestrdlnych umelcov a Vas tvorivy vklad citit dodnes na
kazdom koncerte Stitnej filharménie Kosice.

Som rad, Ze Vam aj takto moZem vyjadrit pocity Gprimnej vdaky a zdroveri Vam
zablahoZelat v mene orchestra Sttnej filharménie Kogice, v mene svojom a dalsich
spolupracovnikov k VaSmu vzdcnemu Zivotnému jubileu. Nech Vam vyrovnanost,
optimizmus a radost z kazdého - aj vSedného diia - dlho vydrZia.

S tctou Mgr. art. Julius Klein, riaditel SFK
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ObpbistLI ...

Na prahu nového roka, 2. janudra néas
opustila vyznamna pedagogicka Vyso-
kej skoly muzickym umeni Dr. Ljuba Ma-
kovickd, ktord sme poznali ako obetavého
a noblesného ¢loveka.

Jej hudobnost sa rozvijala od mladosti
niekolkymi cestami: spievala, hrala na kla-
viri, zaujimala sa o hudbu teoreticky, zdro-
veni si uvedomovala doleZitost humanitné-
ho vzdelania a jazykovej pripravenosti. Po
maturite na gymnéziu a absolutériu Kon-
zervatéria v Bratislave v klavirnej triede
Frica Kafendu $tudovala na Karlovej uni-
verzite v Prahe hudobnt vedu a fonetiku
(roku 1952 ziskala doktorét). V umeni spe-
vu sa zdokonalovala na sikromnych hodi-
néch u Anny Korinskej a Gabriely Kristma-
novej, umeleckej partnerky Fiodora Sala-
pina. S nezabudnutelnou profesorkou
Annou Korinskou ju spdjala aj nezi$tna

« Makovicka

(21. 1. 1921 - 2. 1. 2005)

pomoc, ktort jej rodina Makovickych pos-
kytla cez vojnu.

Hoci zacinala ako spevacka a Gspesne
debutovala v prazskej Opere 5. kvétna ako
Olympia v Hoffmannovych rozprdvkach a tt-
to rolu spievala aj v bratislavskom SND,
v jej profesionalnej orientacii napokon zvi-
tazila pedagogicka praca. Celt svoju profe-
siondlnu drahu spojila s VSMU, kde pdso-
bila od roku 1953 aZ do roku 1999 a pred-
nasala teoretické a historické predmety,
v rokoch 1970 aZ 1979 vyucovala spev.
Doménou jej prace boli prednasky a semi-
ndre pre posluchacov katedry spevu, pred-
nasky z dejin opery, fonetiky a hlasovej
hygieny, hlasovej techniky a dejin literati-
ry spevu sa vyznacovali vysokou odbornou
akribiou, schopnostou zaujat $tudentov
patavym vykladom a nazna¢enim paralel
medzi hudbou a dal$imi umeniami, najmé

J WMM

(8. 5 1938 - 16. 12. 200%)

Nezvykne sa kazda vyucovacia hodina
zainat cestou k umyvadlu a déklad-
nym vycistenim rik a tvire. Takto to pre-
behlo, ked si ma Juraj zobral do parady pri
prvom stretnuti na LSU. Ako spravny
9-ro¢ny futbalista som bol $pinavy od hla-
vy po pity. Tak sa asi na violonéelo hrat
ned4, pomyslel som si. Od strachu som bol
cely bledy. Pane BozZe, aky je prisny. To mi
tak len chybalo. Koniec pouliénym blaznov-
stvdm. Co teraz mam uZ len cviéit a cviéit?
Ukazalo sa, Ze to také dramatické nie je.
Juraj vedel pochopit, ked sa mi nechcelo,
kriZ nado mnou nezlomil, ani ked som ¢elo
od zlosti hodil o zem. Bol totiZ laskavy
a mudry. Poznal Zivot so vSetkymi odtieri-
mi. Samozrejme, ked sme zacali spolu pra-
covat na konzervatériu, pritvrdil. Navalal
mi kopu repertodru, vaésina dnesnych Stu-
dentov by skolabovala... Privykol ma na
vysoké pracovné tempo a vystréil na kaz-
dé mozné pédium. Iste, bolo to tnavné.
Juraj mi ale vzdy ukdzal zmysel takéhoto
pocinania. Ked uéil, vZidy ndm dédval ako

vzor  spev
a ludsky hlas.
Nastrojové
problémy a
rieSenia vzdy
aZ na druhom
mieste. Pocho-
pit zmysel in-
terpretované-
ho diela, do-
stat sa mu pod koZu, to ho zaujimalo, nie
poctivo predvedené ¢islo opicky. Bol pri
tom dost tvrdy a nekompromisny, vypo-
¢uli sme si toho az-aZ. Chcel od nés nézor,
nejakd vypoved. Takuto ,zaZranost” pod-
statnymi vecami som uZ u Ziadneho iného
pedagdga nezazil. Ostat na povrchu, i ked
naoko pritaZlivom a efektnom, nemalo pre
neho Ziadny vyznam. Bolo jedno, ¢i ide
o velkého interpreta, ¢i Ziacika, parametre
boli nastavené velmi vysoko. Pre mria z
toho vyplyvalo, Ze som sa vzdy musel sak-
ramentsky obracat, lebo slovami chvaly
vzdy Setril.
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literatdrou - a predovSetkym prepojenos-
tou teoretickych a historickych poznatkov
s praxou koncertného alebo operného spe-
véka.

Ljuba Makovicka bola ¢innd aj ako pre-
kladatelka opernych libriet. Spolupracovala
s opernym §ttidiom VSMU. Pripravila slo-
venské preklady viacerych franctzskych,
ruskych, talianskych a nemeckych opier.
Vdaka svojim jazykovym znalostiam bola
vzdy ochotnou radkyriou Studentom s de-
klamaénymi otdzkami pri $tadiu piestio-
vych a opernych textov.

Napisala sttidie o niekolkych opernych
skladateloch, je autorkou mnozstva odbor-
nych recenzii. Spolupracovala s rozhlasom
ako autorka velkého cyklu o Ludwigovi
van Beethovenovi a o dalsich skladateloch
a vokdlnych umelcoch. Pre Studentov spe-
vu napisala publikaciu Dejiny a literatiira
spevu.

Ljuba Makovickd sa vo svojej préci vzdy
usilovala spéjat triezvost tsudku s odbor-
nym nadhladom a s ocenenim ludskej di-
menzie umenia. Tym je jej pristup stéle in-
Spirativny a podnetny.

MIiLOSLAV BLAHYNKA

Ked som odisiel na dalsie $tadid do Pra-
hy, prichddzali prvé profesiondlne skuse-
nosti, zac¢al som sa pomaly citit ako hotovy
umelec. Juraj ma z tohto omylu rychlo vy-
viedol. Bolo to moje $tastie, uvedomil som
si, kolko priace mam eSte pred sebou
a hlavne, Ze sa to nikdy nekondéi. Vedel byt
aj pekne ironicky, ja zase poriadne tvrdo-
hlavy, no slovom tragédia kombinovand s
katastrofou. Ked sme si par dni pofrflali
kazdy pre seba, pracovali sme dalej. Aj ked
som uz nebol v jeho triede, citil som sa sta-
le jeho Ziakom a tak je tomu podnes.

Hrozne mi budud chybat nase nekoneé-
né rozhovory. Pit-$est hodin, to bolo tpl-
ne bezné. Aj ked bol uz jeho zdravotny stav
zly, v tychto maraténoch sme pokracovali.
Jednoducho, potrebovali sme to. Juraj
tazko znd$al nitené ni¢nerobenie, ku kto-
rému ho prindtila zdkernd choroba. Bol
zvyknuty byt od rana do vecera medzi mla-
dymi. Vyucovanie bola jeho pasia. O to viac
ma mrzi, Ze $kola, ktorej venoval skoro
tridsat svojich najlepsich rokov, si jeho od-
chod ani ndznakom neuctila. Je to zIé sve-
dectvo o Tudoch, pre ktorych ddvané hod-
noty vela neznamenajd. Jurajko, viem, Ze
Ti je uZ lepsie, Zit v takom stave Ta nebavi-
lo. Bavili ta Giplne iné veci. Budem Ti nabliz-
ku, pokracujeme...

Tvoj Eugen Prochic
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MINIPROFIL HZ « SIMON SVITOK <BARYTON

- narodeny roku 1972 Bojnice

- $tidium: 1986 - 1990 - Stredna polnohos-
podérska Skola Prievidza, 1990 - 1995 -
VSMU (Vlasta Hudecov)

- angazmdn: od roku 1994 Stitna opera Ban-
skd Bystrica (v rokoch 1996/1997 aj ako z&-
stupca umeleckého $éfa)

- spoluprdca: Komornd opera Bratislava (1993),
Komornd opera Viederi (1994), Narodni di-
vadlo moravsko-slezské Ostrava (1995), Di-
vadlo Jond3a Zdborského PreSov (2003),
Slovensky rozhlas, Slovenska televizia

- pedagogickd ¢innost: 1998 - 2000 pedagdg
operného spevu na Konzervatériu J. L. Bel-
lu v Banskej Bystrici

- zahraniéné turné: 1995 - Spanielsko (s Ope-
rou Ndrodniho divadla moravsko-slezského),
1996 - Svajéiarsko (so Statnou operou Ban-
skd Bystrica), 2002, 2003, 2004 - Japonsko
(so Statnou operou Banska Bystrica)

- ocenenia: 1993 - I11. miesto na Medzindrod-
nej spevéckej sitazi A. Dvordka v Karlovych
Varoch; 1994 - I. miesto na Medzindrodnej
spevéckej sttazi M. Schneidra-Trnavského
a cena Slovenskej umeleckej agenttiry SLOV-
KONCERT; 1998 III. miesto 2. kategdrie na
Medzindrodnej spevickej sutazi M. Schneid-
ra-Trnavského; 1997 prémia Slovenského li-
terarneho fondu za rok 1997 za postavu Pa-
pagéna v Mozartovej opere Carovnd flauta;
2004 cena Slovenského literarneho fondu za
postavu W. A. Mozarta v hudobno-dramatic-
kom a tane¢nom diele BoZsky Amadeus

- uyber z repertodru: Germont - La Traviata;
Onegin - Eugen Onegin; Belcore - Ndpoj
lasky; Malatesta - Don Pasquale; Silvio -
Komedianti; Riccardo - Puritdni; Papagéno
- Carovnd flauta; Agéta - Viva la mamma;
Mozart - Bozsky Amadeus; Higgins - My
Fair Lady; Boni - Carddsovd princeznd; Fal-
ke - Netopier; Ollendorf - Zobravy $tudent;
Filip - Modrd ruza a dalsie.

Zaclnime od zaciatku, kde ma povod
tvoj vztah k opernému umeniu?

Musim sa priznat, Ze m6j vztah k opere
nebol hned od zadiatku jednoznaény. To,
Ze chcem spievat, mi bolo sice jasné, ale
tazil som sa stat pop spevikom. Mojim
vzorom bol , BoZsky Kéja“. Jeho piesne som
pocuval dookola a spieval som si spolu
snim. K ,inému” umeniu ma opatrne po-
sunula moja mama, ked mi kiapila LP Na
skle malované. Postupne som zacal pou-
vat operetu, potom to bol uz iba krok
k opere, ktord si ma podmanila. Prvé ope-
ra, ktort som videl v divadle, bola Carmen
inscenovand v SND. Predtym som videl
operu iba v televizii, ale toto bolo pre mra
nieco, ¢o ma Uplne presved¢ilo o spravnosti
mojho rozhodnutia §tudovat operny spev...
Pévodne som cheel ist Studovat spev na
konzervatdrium, ale kedZe som mutoval,

bolo mi odporucené pockat. A tak som
vyStudoval Stredné odborné uciliste polno-
hospodérske v Prievidzi a stal sa zo mna
»operétor rastlinnej technolégie“. No a po
maturite som zacal navstevovat VSMU
v Bratislave, Katedru operného a koncer-
tného spevu. TakZe moja cesta k opere bola
trosku naokolo, ale predsa... Na pop a mo-
derny muzikdl som v8ak nezanevrel. Vel-
mi rad si obas ,,odskoéim“ aj do tejto sfé-
ry a mozno sa mi raz splni aj tdzba téinko-
vat v nejakom dobrom muzikali.

Do akej miery ta ovplyvnili pedagégo-
via? ISiel si tvrdohlavo ,,vlastnou ces-
tou“, alebo si sa nechal nimi formovat?
Mojim pedagdgom bola, a vdaka Bohu sta-
le je, pani profesorka Vlasta Hudecova. Od
zafiatku si ziskala moju absoltitnu doveru.
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Bol som ,pole neorané®, a tak som sa po-
stupne zoznamoval so zdkladmi spevicke;j
techniky a spievania vobec, ¢o bolo pre mria
nieco Uplne nové. Samozrejme, Ze s mno-
hymi informéciami som sa stretol uz po-
¢as pripravy na prijimacie skisky na
VSMU, nakolko som sa od zadiatku pri-
pravoval u pani Hudecovej. AZ ked som
nasttpil do prvého roénika, za¢al som ob-
javovat, ¢o vSetko spievanie obné$a. Pani
profesorka bola GiZasnd - bola nielen peda-
gogickou, ale aj druhou mamou, ktord
dévala pozor na vSetko. Odovzdavala mi,
podobne ako ostatnym $tudentom, svoje
vzdcne Zivotné skusenosti, ktoré vyuziva-
me v praxi dodnes. Formovala nés spevic-
ky a ludsky zaroveil. Som vdaény osudu,
Ze som mal $tastie ju vo svojom Zivote stret-
nut.

A akoje to teraz? Potrebuje spevak, kto-
ry je v podstate denne na javisku, do-
hlad pedagéga?

Samozrejme. Myslim, Ze len tazko sa ndjde
spevék z praxe, ktory by z ¢asu na ¢as ne-
mal hlasové hodiny u svojho pedagdga. Pri
spievani sa ¢lovek nedokizZe kontrolovat
vZdy na sto percent, a tak je konzultécia s pe-
dagégom potrebnd. Spolupracujem s pani
profesorkou aj pri $tddiu novej postavy.
Vzdy ma ¢o k nej povedat a nasmerovat tak,
aby vysledok bol na prijatelnej, resp. na ¢o
mozno najvyssej trovni. (Velakrat je to aké-
si istota: ,Ved ked to profka pocula a pove-
dala, Ze je to dobre, tak sa nemoZe ni¢ stat!)
No a na javisko sa hned ide Iahsie.
Repertodr, ktory spievas v Stitnej ope-
re, je Zinrovo rozmanity - ui¢inkujes
v operach, voperetiach, v muzikali i v
hudobno-dramatickom divadle. Aké
roly, resp. aky Zaner ti sedi najviac?

To by mali zrejme posudit divaci. Samo-
zrejme, angazman v takom opernom dome
ako je Stitna opera Banskd Bystrica, kde
st v dramaturgii zastipené takmer vsetky
hudobné Zdnre, ma svoje vyhody aj nevy-
hody - vyhody st v tom, Ze si ¢lovek na
vlastnej kozZi vyskusa svoje schopnosti
a mozno objavi aj také, o ktorych nevedel,
a nevyhody zase v tom, Ze ¢asté striedanie
zanrov spevika rychlejsie opotrebovava
a Castokrit je to velmi namdahavé. Ked ¢lo-
vek dlhsie spieva len operetu a muzikdl, je
tazsie dostat sa technicky spéat k opere.
Naozaj to vyzaduje velkd sebadisciplinu...
KedZe som Studoval operny spev, pri mo-
jom prvom stretnuti s operetou som mal
isté obavy, ¢i to zvladnem a ¢i mi to technic-
ky neubliZi. V operete treba predsa aj roz-
pravat ¢i tancovat a tak ndzor, Ze je to
,1ah8i“ Zéner, nie je na mieste. Potom na-
sledovala dalsia opereta, nasledne muzi-
kal... Objavili, Ze moje herecké, pohybové
a reové danosti nie si na zahodenie, a tak
som odvtedy obsadzovany do titulnych
postav tohto Zdnru.

A v ¢om sa citim najlepsie? ZaleZi to vzdy
od konkrétnej postavy. Ci je to operni,
operetnd alebo muzikalova. Ide o to, & sa
s postavou stotoZnim a ,sadne mi“, alebo
nie. Ak 4no, viem si to naozaj vychutnat.
Existuje nejaka osobnost, s ktorou by si
sa pri svojej praci chcel stretniit?

UZ od mojej prvej navstevy predstavenia
Faust a Margaréta na scéne Opery SND
roku 1990 mam velkd tdzbu. Bola by pre
mria velkd Cest, keby som mal prileZitost
niekedy spolupracovat s pinom reZisérom
Jozefom Bedndrikom. Je to velmi silnd
osobnost a jeho inscendcie maji neopisa-

POKRACOVANIE NA STR. 37
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CON BRIO

RAZ JEDNO DIVADLO

S tary o$tchany vtip hovori, Ze najtazsich
je prvych Sestdesiat rokov Zivota, po-
tom to uz ,ide ako po masle“. Merané exis-
tenciou novoutvoreného $tatu bude 60
rokov stacit na Gplni spoloéensko-kulttr-
nu resuscitdciu Slovakov? U nés je to tak:
ak je politicky vhodné byt mladym Statom,
tak sme iba mlady demokraticky stat. Ked
je vhodné byt dedi¢om cyrilometodskych
tradicii, vtedy sme starobyly ndrod, ktory
sa uz nemusi ni¢ ucit. No a v pripade, Ze je
ulelné predstierat stav polomftveho chro-
baka, aj to vieme zahrat.

Celkom iny meter dostali politici, im staci
na preukézanie spdsobilosti povestnych
»sto dni“. Ak teda poas troch mesiacov
nezlyhaji, potom moéZu chraneni imunitou
prakticky vSetko - mnoho rokov! Dobré,
nie? V situdcii, ked uz modzu vsetko, tak
mnohi aj ¢inia. S praktikami niektorych
z nich - kupodivu - predsa len ob¢as verej-
nost vyslovi nesthlas. Stalo sa tak v posled-
nych tyzdiioch, lebo nam siahli na nasu slo-
vensku ,kaplicku®. Obyvatelia hlavnych
miest eurépskych krajin akceptuja atrak-
tivnu spektakuldrnost divadelnej architek-
tary v zénach oddychu. Moderné, dnes uz
len finanéne ndkladné architektonické rie-
Senia budov sliZiacich umeniu, patria me-
dzi najatraktivnejsie solitéry v mestskych
zdstavbach. St zakladriou pre ¢innost ume-
leckych siborov, ale tieZ - a to nie nezane-
dbatelne - 3iria do svojho okolia fluidum
artistného diania. Svojou ¢innostou prispie-
vaju k tvorbe povestného ,genius loci®.

ESte sme nespocitali korunky z ,Troj-
kralovej zbierky na dostavbu SND“, uZ sa
to na nés opét vali... Skdsenosti poslednych
dni ukazuja stpajicu nespokojnost s osu-
dom novostavby SND. Plinovany lacny
odpredaj budovy uréenému investorovi,
ktory silogicky prispdsobi celok stavby tak,
aby sa mu vritili investicie, poburil sloven-
skd kultirnu verejnost. Akoby aj nie. Znal-
ci, ktori vidia za oponu nedostavanej bu-
dovy, vedia aj ¢osi navySe. Ludi z ulice po-
burili najmé okolnosti, za akych sa plano-
vany, tdajne pre Slovensko ,vyhodny me-
morandovy” odpredaj budovy mal usku-

tocnit. Odbornikov z divadelného zdkulisia
pobdrila rafinovanéd polopravdivd propa-
ganda ministerstva hospodérstva o tom,
kolko financii je potrebnych na dostavbu
ana prevadzku. Verejnd sutaz nebola vy-
hlasend preto, lebo to neukladd zdkon.
Vinej reci: zakon predpoklada, Ze sa mi-
liardové investicie ob¢anov-danovnikov
budud predavat ,pod cenu®, ale je mu to
jedno. Stalo sa to uZ nie raz v holandskych
¢i inych podvodnych predajoch a prevo-
doch ,,za korunu®. Teraz bude tazkym ories-
kom pre divadelnych Specialistov vymys-
liet prijatelnd, finanéne dspornid formu
prevadzky takého kolosu, akym je budova
budiceho SND. O akejkolvek sume sa da
totiZ prehlasit, Ze je predimenzovana a be-
rie peniaze sirotdm. V ¢ase zakladania pro-
jektu v hlbokom socializme nikoho netra-
pili predpokladané ndklady napr. na vyku-
rovanie pod sklenenym pldstom a vysoky-
mi stropmi. No ale videli ste uz divadlo bez
vysokého stropu? Ako to len robili tam na
Zépade? U nés na ,vychode” budd mat
chvilu osud divadelnych dosiek v rukich
divadelni odbornici, politici, a mozno aj
kultirychtivi obéania a milovnici divadla,
koneéne pod drobnohladom verejnosti.
Este sa nevie, ako to dopadne, ale divadlo
»Z druhej ruky - SecoND* - ndm uZ azda
nehrozi. Hla, kde sa v novom tisicro¢i zaci-
na dramaturgia budicich opernych a diva-
delnych sezén na Pribinovej ulici? Budova
Sydneyskej opery je na tom lepsie, ktovie,
¢i by ju slovenski politici dostavali, ked ma
takd nepraktickd strechu?

Pred niekolkymi tyZzdriami - prave po-
¢as intenzivneho medidlneho tlaku na mi-
nisterstva kultiry aj hospodérstva kvéli
opernému titulu ,Predand budova®“ od
Kmotra Kecala, otvoril Divadelny dstav
v priestoroch Slovenského ndrodného mu-
zea vystavu, akd nemd porovnanie v his-
térii slovenského divadelného vystavnictva.
Divadlo - vaSen, telo, hlas! Je to velky
projekt zahfriajtci niekolko desatro¢i slo-
venského divadelnictva, s naro¢nou pripra-
vou, mnozstvom vystavnych expondtov,
zhromazdovanych dlhodobou systematic-

kou zbierkotvornou éinnostou DU. Divak
uvidi origindlne plagity a divadelné prog-
ramy, scénické ndvrhy medzindrodne uzné-
vanych scénografov, poetnd fotodoku-
mentdciu z predstaveni ¢inoherych a oper-
nych scén, nddherné kostymové vypravy
svetozndmych slovenskych vytvarnikov,
osobnosti ¢inoherného hereckého a spe-
véickeho operného sveta, mena reZisérov,
autorov. Na svoje si pridu znalci ¢inohry aj
opery, aj babkového divadla. Je to obdivu-
hodne $iroky zdber na ¢innost slovenské-
ho divadla v minulosti aj sti¢asnosti. Zaro-
venl podava nespochybnitelny dokaz svoj-
bytnosti, vyznamu a nezastupitelného po-
slania divadelného a operného umenia na
Slovensku, prekracujticeho hranice sloven-
skej pdsobnosti.

Vystava bola usporiadand v priestoroch
Slovenského ndarodného muzea - poveda-
né Ustami riaditelky Divadelného ustavu
Silvie Hroncovej: z nidze, lebo také velké
vystavné priestory DU nemd. Vzhladom
na pocetnost predmetnych a pisomnych
zbierok by zrejme vystava mohla byt este
vécsia. Pomoc SNM bola velmi dstretova
a obojstranne prospe$nd. Vystava DU
vznikla - ako ind¢ - za pomoci viacerych
sponzorov. Zdujem o riu bude, dufam, gra-
dovat, gradovat, gradovat...

Neviem preco, ale ja ete stile verim, Ze
zdujem [udi o kultdru je najlepsou formou
dusevnej hygieny, ktort potrebujeme vset-
ci. Aj divadlo, aj hudba k tomu patri. Toto
nemusi vediet laik, to musi mat na starosti
mudry verejny ¢initel, aby veci verejné ria-
dil k prospechu nas vsetkych. Biotop mest-
ského Zivota v okoli budovy SNM na Pribi-
novej ulici bude kompletny az vtedy, ked
sa skultivuje celé okolie planovanou zastav-
bou s vhodnymi funkciami. Cim viac kul-
tirnych aktivit sa tam zahniezdi, tym sil-
nejsie bude pdsobit umenie na svojich , da-
fovych darcov”. Viem si v budicnosti cel-
kom dobre predstavit, ako tcelne a efekt-
ne by posobila stéla expozicia Divadelného
ustavu vo vykurovanom sklenenom foye-
ri budtcej ,staronovej novostavby“ SND.
Jej sti¢astou by mohla byt aj foto-listinna
expozicia venovand historickému zapasu
o hold stavbu - o zrode, vystavbe, prestav-
be, dostavbe a konzervécii na veéné ¢asy.

MESKA PuskASOVA

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEO
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STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY
Divyd,
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WWW. mjuzik. sk

Bratislava,
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ROZHOVOR

Cirkevnad hudba

v Dome sv. Stefana vo Viedni...

Peter Planyavsky opusta post chrdmového organistu.

Vase rozhodnutie odist po takmer %0.
rokoch z postu chraimového organistu
vDoéme sv. Stefana vo Viedni vyvolalo
vdomacich i zahrani¢nych hudobnych
kruhoch velké prekvapenie. Mnohi ak-
ceptujii vase rozhodnutie len s taZkym
srdcom...

Je to dlhy pribeh, na zaciatku ktorého stal
klacovy spor s jednym zo spolupra-
covnikov prevadzky chrdmovej cir-
kevnej hudby (nechcel sa stotozZnit
s na8imi idedlmi). Vzhladom na to, Ze
klérus sa dlho o dianie nezaujimal
a k existujicemu problému nezaujal
Zladne stanovisko, rozhodol som sa
odist. Moje rozhodnutie padlo vlast-
ne uZ pred rokom..., ale ani poas toh-
to roka, ani pocas predchddzajucich
siedmich, nik neuskutoénil podstat-
nejsiu zmenu...

Vas posledny koncert v Dome sv.
Stefana 27. oktébra 200% bol pre
vietkych pritomnych velkym za-
Zitkom. Prisli stovky ludi. Ako ste
v tento deni vnimali preplneny
dém?

Vidiet prichddzat tolkych [udi bolo pre
mria znamenim ich solidarity a pria-
telstva. Bol to prijemny pocit. No pre-
dovSetkym som sa koncentroval na
hru, tesil som sa z nej, z koncertu...,
nebol ¢as na nostalgiu.

Na zaver celoro¢ného cyklu kon-
certov podla kaZdoroénej tradicie
znie dielo J. S. Bacha. Va3a inter-
pretacia Bacha je podla mnohych
vynimo¢na...

Peter Planyavsky sa narodil roku 1947
vo Viedni, kde v 12 rokoch zac&al $tudovat
hudbu u A. Heillera (organ, kompozicia a im-
provizécia), H. Seidlhoferovej (klavir) a H. Gil-
lesbergera (zborové dirigovanie). Organ ab-
solvoval roku 1966, cirkevnd hudbu nasledu-
joci rok. Po ukonéeni 3tudii pracoval v orga-
ndrskej dielni a rok bol opdatskym organistom
v Schlégeli (Rakisko). Roku 1969 bol vyme-
novany za chrémového organistu v Déme sv.
Stefana vo Viedni. V rokoch 1983 az 1990
zastéval v déme poziciu hudobného riadite-
[a. Od roku 1991, ked'v déme instalovali novy
organ, opdf pdvodnd funkciu. Kazdoroéne

Bach... Ziaden organista sa mu nevyhne.
Jeho obrovsky, rozmanity svet musime cha-
pat v stvislostiach; existuje vela uhlov po-
hladu, z ktorych mozno Bacha interpreto-
vat. Mia fascinuje Bachova neuveritelne
krasna hudba so silnym konstruktivnym
pozadim, ktoré ale nemusime vzdy vnimat
a uvedomovat si ho. Intelektudlne zaujima-

usporiada 30 recitdlov, z toho sém hré 18,
plus 15 predvedeni so zborom a orchestrom.
Od r. 1980 je profesorom hry na organe
a improvizdcie na akadémii vo Viedni. R. 1996
bol zvoleny za vediceho katedry cirkevnej
hudby. Planyavsky vedie aj majstrovské kur-
zy, diriguje sakrdlne skladby (vrétane Bacho-
vej Omse h mol & Haydnovych omsi) a Easto
ie ¢lenom poroty na vyznamnych stfaziach;
absolvoval koncertné turné v severnej Ameri-
ke, Japonsku, Austrdlii, Juznej Afrike a v mno-
hych eurépskych krajindch; vydal poéetné na-
hrévky; znédmy je aj ako skladatel organovej
&i vokdlnej hudby...

vé je, ked interpret dielo skiima, aby po-
chopil toto pozadie..., no nemusi ho odha-
lit. V mnohych Bachovych skladbéch exis-
tuje navySe symbolickd rovina. Jej vykla-
dom sa Bachova interpretécia stdva doko-
nalou...

Poslednou skladbou vasej dramaturgie
predsa len nebol Bach. Po birlivom,
neutichajicom potlesku prisla,
podla o¢akavania, vasa improvi-
zacia...

Improvizdcia umoziiuje spontdnny
prejav. Organova improvizicia je sté-
le Zivym umenim, kedZe organ je né-
stroj bohaty - hra¢ méa k dispozicii
vela zvukovych mozZnosti, s ktorymi
moze lahko manipulovat. Pri¢inou
pretrvdvania tradicie organovej im-
provizicie je aj organ ako liturgicky
néstroj. Katolicka liturgia vyzaduje
vela sprievodnej hudby, skladby va-
riabilnej dlzky a obsahu, preto bolo
a je praktické vediet improvizovat...
Ako vnimate vztah kompozicie
aimprovizacie?

Kompozicia a improvizdcia majui spo-
loéné ¢rty, ale sucasne su velmi roz-
dielne. Pri improvizovani sa aj chy-
ba, alebo nechceny ndpad stane si-
¢astou diela. V kompozicii moZeme
proces tvorenia zastavit, moZeme
rozmyslat. Kompozicia ma vlastny
¢as pldnovania, ¢o pri improvizacii
neexistuje. Tam je ¢as pldnovania die-
la identicky s ¢asom jeho predvede-
nia. Vysledok znie mozno v mnohych
pripadoch podobne, ale prica na die-
le je odli$na.

Ovplyviiuje nastroj, na ktorom denne
niekol’kokrat improvizujete, vase kom-
ponovanie?

Myslim, Ze vo velkej miere. Moja najnov-
Sia organovd skladba (Ad fe levavi, 2004)
bola napriklad komponovand pre konkrét-
ny néstroj. Najskor som na fiom dlho im-
provizoval - skusal som vSetky jeho zvu-
kové moznosti, aZz potom som kompono-
val.

Po koncerte vim bola udeleni Medaila
Orlanda di Lasso, najvysSie ocenenie
Rakiiskej komisie pre cirkevni hud-
bu...

Mal som radost, ked som sa dozvedel, zZe
mi bude udelené toto vyznamné ocenenie.
No nebolo mojou métou dosiahnut ho...
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KONCERTY

SKO B. WARCHALA s JIRiMm STIviNOM

I< adventnym atmosférotvornym po-
dujatiam patril aj koncert Slovenské-
ho komorného orchestra Bohdana
Warchalav Slovenskej filharmoénii15. de-
cembra. Hostom orchestra bol zndmy ¢es-
ky flautista JiFi Stivin. Tohto populdrne-
ho interpreta vsak v tie decembrové dni
nehostili len warchalovei, ale aj Moyzeso-
vo kvarteto, s ktorym umelec defi pred-
tym Géinkoval v Malej sdle SF
s programom z diel J. S. Bacha,
W. A. Mozarta, A. Vivaldiho, J.
Pachelbela, L. Boccheriniho, J.
J. Rybu a J. Stivina.

TazZisko dramaturgie kon-
certu SKO tvorili osvedéené
opusy barokovych majstrov
Georga Friedricha Héndela,
Georga Philippa Telemanna
a Francesca Manfrediniho. Au-
torom Adventného quodlibetu
pre flautu a sla¢ikové ndstroje
bol Jif{ Stivin. Zaver koncertu,
ako sa to na adventny koncert patrilo, vy-
plnili zndme koledy v dprave pre slaci-
kovy orchester od EvZena Zdmeénika.

Koncert SKO B. Warchala pod vedenim
Ewalda Danela otvorilo v poradi druhé
Concerto grosso F dur, Pastordlne, zo 6. opu-
su od Georga Friedricha Héndela. 72 Con-
certi grossi , ktoré zahfiia tento Hiandelov
opus, patri k vrcholnym dielam barokovej
inStrumentélnej hudby. U nés si tento cyk-

Vas umelecky Zivot do velkej miery for-
movala prave cirkevna hudba. Aké je
vaSe stanovisko k otizke vztahu nabo-
Zenstva a hudby?

Ked ¢lovek komponuje sakrdlnu hudbu,
zrejme sa istym veciam nevyhne. Musi dé-
verne poznat svet nabozZenstva, intenzivne
sa touto témou zaoberat - inak to pravde-
podobne nejde... Pricom existuje mnoho
skladieb, ktorych autori neboli ndbozZni
a zhudobriovali religidzne texty. Ja som sa
vynasiel mnohé idey a mnohé aj uskutoé-
nil... TakZe cirkevnd hudba bola a je
istym spdsobom obsahom méjho Zivota.
Do6m sv. Stefana nebol pre vas iste len
pracovnym priestorom...

VZdy ma zaujimala organiza¢nd stranka a aj
préaca v oblasti turistiky. Organizoval som

lus ziskal popularitu uz pred rokmi prave
vdaka SKO s jeho vtedajsim umeleckym
vedicim Bohdanom Warchalom, ktory ho
so svojim orchestrom nastudoval a kom-
pletne nahral. Ewald Danel vo svojej kon-
cepcii Handelovho Concerta grossa F dur
pové i charakterové vlastnosti jednotlivych
Casti, ako aj na ich rytmicka pulzdciu. Ur-
¢ujicim mu bol pritom prav-
depodobne samotny podtitul
concerta, takZe v celkovom
vyzneni mala skladba v ten ve-
Cer skutoéne ni¢im neruseny
pastordlny charakter. Zodpo-
vedala mu aj interpreta¢nd
droveni a orchestralny zvuk,
viac jemny neZ zemity, ale v ko-
ne¢nom dosledku lahodny.
Rovnaky dojem sme mali aj
z Concerta grossa op. 3 ¢. 12
s podtitulom , Vianocné“ od ta-
lianskeho skladatela Frances-
ca Manfrediniho, mimochodom z diela,
ktoré je zo zbierky jeho 12 concerti grossi
v poradi posledné, ale najzndmejsie i naj-
populdrnejsie. Jif{ Stivin sa ako sélista pred-
stavil najprv v Orchestrdlnej suite pre zobco-
vi flautu, sld¢ikové ndstroje a basso conti-
nuo ¢. 1 a mol od Georga Philippa Teleman-
na. Skladba, v ktorej sa striedaju prvky ne-
meckého, francizskeho a talianskeho
mébdneho hudobného $tylu z prvej polovi-

Jifi Stivin

mnohé cesty pre Iudi, ktori navstevovali
dém, napriklad do Anglicka, Ameriky - aby
mali predstavu, ako to vyzera v inych vel-
kych kostoloch. Samozrejme, doma sa ci-
tim v Déme sv. Stefana. Nebol pre mria len
pracoviskom, skér domovom...

Ktoré z vasich diel sa vztahujii k Dému
sv. Stefana?

Je ich mnoho, sndd medzi najdoleZitejsie
patria Markus Passion, mnoho uprav pre
zbor, teraz pripravujem Requiem fiir Konig
(Kardinal Franz Konig), velky vyznam ma
Antifondlny Zalm pre velky orchester, sdlis-
tov, zhromazZdenie a organ a mnohé iné.
Spominate si na najkrajSie momenty
svojej ¢innosti v Déme sv. Stefana?
Najkraj$ou chvilou bola pre mia posviac-
ka nového organa. Mal som vtedy 44 ro-

ce 18. storodia, kladie na sélistu nemalé
naroky. V oblasti vyrazovej a technickej. Jir{
Stivin je typom virtuézneho, vSetranného
tvorivého interpreta s velkou dédvkou hu-
dobnej fantdzie a muzikality, s patri¢nou
davkou teoretickych i praktickych vedo-
mosti a skisenosti z oblasti interpretacie
hudby starsich stylovych obdobi. Nakoniec,
tieto konstatovania sd o riom vSeobecne
zndme a aj na tomto koncerte boli prislu-
bom kvalitného umeleckého zazitku. Ako
na mnohych jeho predoslych bratislav-
skych koncertoch, o¢akavania publika boli
naplnené a v Telemannovej suite predvie-
dol v3etko, ¢o k hodnotnej interpretécii
patri. Snad to predur¢il charakter skladby,
vyraznejSie sa zaskvel v Adventnom quodli-
bete, na ktorom sa podielal aj autorsky.
V tejto kompozicii, in§pirovanej ¢eskou
adventnou koledou Byla cesta - byla usla-
pand, rozvinul nielen svoje improvizaéné
umenie, ale na prie¢nej flaute predviedol
svoje technické majstrovstvo s bohatou
zvukovou a muzikantskou predstavivos-
tou. Slovom, bolo to muzicirovanie v tom
najlepSom zmysle slova, in$pirovalo nielen
sprevadzajucich ¢lenov orchestra, ale aj
publikum. Z neho najmé vekovo mladsia
¢ast ocenila hosta burlivym potleskom a vy-
krikmi ,bravo !“. Zdver koncertu patril
opat Slovenskému komornému orchestru
B. Warchala , koleddm Tichd noc, Narodil sa
Kristus Pdn a Pujdem spolu do Betléma. Ich
pdsobivej, citlivej Gprave, ktord zdodrazrio-
vala prostotu, €istotu a tradiciu zodpove-
dala aj interpretécia. Vdaka nej odchadzali
navstevnici koncertu v tento decembrovy
vecer v prijemnej ndlade a pohode.

MARTA FOLDESOVA

kov a na tento okamih som ¢akal celych
22 rokov... Ano, opit a opif sa mi vybavu-
je posviacka nového organa.

Z postu chramového organistu teda
odchadzate s pocitom dosiahnutého
ciela... Aky je vas pohlad do budticnos-
ti?

V poslednom ¢ase viac komponujem
a komponovaniu by som sa chcel venovat
aj nadalej, viac dirigovat, najmi diela pre
organ a orchester... Dosiahol som mnoho,
no nateraz sa zdd, akoby to mnohych neza-
ujimalo. Myslim si vSak, Ze kazdy by mal
rozpoznat, kedy je ¢as odist a aj to doka-
zat...

PRIPRAVILA ZUZANA FERJENCIKOVA
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ROZHOVOR

OPERNE KONCERTY

na prahu nového roka

Po tradiénej opernej rozlicke so starym
rokom v Opere SND, nasledovali
v oboch bratislavskych symfonickych tele-
sach dramaturgicky prekvapujice vstupy
do roku 2005. Uz 1. janudra na Novoro¢-
nom koncerte pontkla Slovenska filhar-
monia paletu opernych ¢isel a o pat dni
neskor sa s podobnym programom, nazva-
nym Na tri krdle, prihlisil Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu. Obe
podujatia sa odohrali pred vypredanymi
hladiskami.

Opera je teda ldkavym Zanrom, naSou
verejnostou akceptovanym aj v podobe bez
scény a kostymov. To je zaujimavy postreh
a zdroveri deviza hodnd nielen pov§imnu-
tia, ale aj ,spracovania® v projektovani
koncertnej i divadelnej dramaturgie. Ne-
mozno vsak s fiou hazardovat a uspokojo-
vat sa s omielanim najpopuldrnejsich hi-
tov. Najméi v slovenskom prostredi chyba-
ju koncertné uvedenia kompletnych
opernych titulov, najmé tych menej hra-
nych, ¢o je dnes vo svete bezna prax. Oba
bratislavské koncerty sa zatial od najtra-
di¢nejSej programovej stavby neodlepili,
takZe z tohto hladiska islo do istej miery
o premdrnend Sancu. Slovenskd filharmo-
nia novoroény koktail zmie$ala z parti-
tar 6smich autorov talianskej, nemeckej,
Ceskej a franciizskej proveniencie, rozhla-
sovi symfonici ostali pri Siestich, s vynim-
kou W. A. Mozarta, vyhradne talianskych
skladateloch. Na oboch koncertoch sa stret-

li ukazky nielen z tvorby Mozartovej, ale aj
Gaetana Donizettiho, Giuseppe Verdiho
a Giacoma Pucciniho.

Slovensk4 filharménia, hrajica pod tak-
tovkou Rastislava Stira, zakomponova-
la do menu aj zborové ¢isla (Predand neves-
ta, Rusalka, Trubadiir), v ktorych sa prezen-
toval Spevacky zbor mesta Bratislavy,
pripraveny Ladislavom Holdaskom. Vecer
otvorila nelahkd Rossiniho predohra
k Strake zlodejke, ktorej pod Stirovou tak-
tovkou chybala nielen brilantnost orches-
tra, ale aj strhujtcejsia a na kontrasty bo-
hatsia koncepcia. Z trojice sélistov postup-
ne k najkvalitnejSiemu vykonu dospel
Miroslav Dvorsky, ktory najmai v arii Ca-
varadossiho z Pucciniho7osky a v pridavko-
vych talianskych piestiach ukazal v plnej
miere prednosti svojho farebného, priklad-
ne frazujiceho a v polohach vyrovnaného
hlasu. Andrea Dankova zacala necakane
Mozartovou Zerlinou (v dvojspeve s Gio-
vannim Martina Malachovského) a cez
Dvotédkovu Rusalku sa dostala aZ k Puccini-
ho Toske. Spievala spolahlivo, bez zakolisa-
nia, no vyrazovo dost chladne a nediferen-
covane. Basbarytén Martina Malachovské-
ho nevynikd mimoriadnym objemom ¢i
farebnou krasou hlasu, no jeho vokélno-
technické napredovanie je zjavné. VA¢Smi
nez v dridch (Don Basilio z Barbiera zo Se-
villy a Bizetov Escamillo z Carmen), kde sa
jeho hlas neniesol vZdy ponad silny orches-
ter, sa uplatnil vo vyrazovo vypracovanych

Hudebni nakladatelstvi

editio

B&renreiter Praha

EDITIO BARENREITER PRAHA, spol.sr. o.

dvojspevoch z Ndpoja ldsky a Predanej ne-
vesty.

Vo velkom koncertnom $tidiu Sloven-
ského rozhlasu sa na ¢ele doméceho or-
chestra predstavil dansky dirigent Niels
Muus a ako sdlisti vystapili hostujica sop-
ranistka Alexandra Lubchansky so slo-
venskym tenoristom Michalom Lehot-
skym. Povodom Ruska, $tudujica v Izrae-
li a Nemecku, sa za¢ina presadzovat v ko-
loratdrnom repertodri zatial na strednych
nemeckych scénach. Scéna a dria Lucie di
Lammermoor od Gaetana Donizettiho, ako
aj dvojspev s Edgardom v Lubchanskej
podani mali vela pozoruhodnych miest.
Hlas znel mikko, zamatovo, vo farbe
priam anjelsky ¢isto, nemal problémy ani
s najvyssimi tonmi. V niZsej polohe citit za-
tial isté rezonanéné rezervy, no tento lyric-
ky materidl ma isto velké mozZnosti rozvo-
ja. Mozartova Kralovna noci z Carovnej flau-
ty jej vSak v krkolomnej kolorature jedno-
ducho nevysla. Michal Lehotsky sa tento
raz drzal lyrického repertodru, ktory by
mal byt este stile jeho doménou. Odhliad-
nuc od viacerych svojvolnosti vo frazovani
a naduZivania vyrazovych licencii, bol jeho
vykon velmi dobry. V extrémne naro¢nej
arii Artura z Belliniho Puritdnov nenechal
nikoho na pochybdach, Ze je majstrom vy-
sokych ténov a Gprimnym ctitelom bel can-
ta. Niels Muus je skisenym dirigentom
s funkénymi gestami. Orchestrdlne predo-
hry vystaval G¢inne, vysledok bol v8ak
umerny stupriu pohotovosti orchestra. Tie
¢isla, ktoré SOSR bezne hré (napriklad /n-
termezzo zo Sedliackej cti), vysli bez kazov,
v inych (Mozart, Donizetti) bol vykon tele-
sa znacne labilny v sthre i kvalite ténu.

PAVEL UNGER

HUDOBNINY AMADEO
Komenského 6

040 01 Kosice

tel.: 556 229 714

fax: 556 336 834

amadeo @amadeo.sk
\“\"N amzm | Emil Hradecky: JAZZ WINDS
‘-‘-‘.‘4‘ Emil Hradecky (*1953) je jednim z vyznamnych ¢eskych skladateld, ktefi se ve své Musie Foﬁglgc'léﬁésé
< tvorbé Casto inspiruji taneéni hudbou a jazzem. Intenzivné se vénuje pedagogické 811 01 Bratislava
ginnosti, s niz spojuje velkou ¢ast své kompozi¢ni tvorby. Hradecky vytvofil celou fadu tel.: 254 644 372-3
e riznych metodickych pomlcek, uéebnic a instruktivnich skladeb pro déti. Mezi mJ;t/fLar’(uni‘r’@f‘nggagZﬁ
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Libor Peselk - ,,ako doma...“

Jednym z ,highlightov” tohtoro¢nej kon-
certnej sezény nesporne bolo vystipe-
nie ,nasho“ vzacneho hosta, medzinarod-
ne renomovaného ¢eského dirigenta Li-
bora Peska. ,Nasho“ preto, Ze v sezéne
1981-1982 stél na ¢ele Slovenskej filharmo-
nie. Orchester SF si ho v kratkom case vel-
mi oblubil a aj sdim PeSek bol mimoriadne
spokojny. V Bratislave sa citil , ako doma®“,
ako mi pri nasich rozhovoroch opétovne
zdoraznil. Bola to obojstrannd sym-
patia a v tejto prajnej atmosfére
spolupréce jeho koncerty so SF mali
zakazdym punc ¢ohosi vynimo¢né-
ho, ¢i uz uviedol Haydna alebo Zel-
jenku, vo vSetkych $tylovych obdo-
biach dominoval jeho vynimoény ta-
lent. Keby bol ostal $§éfom SF, uz
mnoho rokov by chodila nasa fil-
harménia svetom ako jedno zo zna-
mych eurdpskych orchestralnych te-
lies. Nestalo sa tak. Siet intrig a ne-
kalych zakulisnych machindcii, do-
kumentujicich malost nasich vte-
dajs§ich pomerov s ndterom
provincionalizmu spdsobili, Ze po
jednoro¢nom udspesnom posobeni
v Bratislave bol Libor Pe3ek ,,odideny* a na-
hradeny bezvyraznym zahraniénym diri-
gentom. PeSek nemal ntidzu o nésledné
primerané uplatnenie, o. i. desat rokov bol
lidrom sldvneho anglického orchestra v Li-
verpoole a spolupracoval takmer so vset-
kymi v§znamnymi telesami v USA a vo via-
cerych eurdpskych krajinach.

Ked svojho ¢asu prisiel do Bratislavy je-
den zo 3pic¢kovych svetovych dirigentov
svojej doby Vaclav Talich (stal tu pri zrode
Slovenskej filharmonie), prehldsil, Ze nee-
xistuje velké a malé kultirne centrum, ale
len velké a malé umenie. Chcel tym pou-
kézat na to, Ze nielen v takom kultdrnom
velkomeste, akym odjakZiva bola Praha,

ale Ze aj v povojnovej Bratislave moZno
vybudovat umelecky vysoky stupeti hudob-
nej kulttry. Ale aj sdm Talich v Bratislave
po uspesnych, triumfélnych vysledkoch
napokon stroskotal. A do tretice, v najst-
¢asnejsej sucasnosti sa stal obdobny pripad,
taktieZ s prominentnym ¢eskym dirigen-
tom. Nad rozliatym mliekom je zbyto¢né
plakat, ale natiska sa otdzka: ¢o sa vo vySe
polstoroénom obdobi na tomto poli zme-

nilo? Je to Koctirkovo na pokra¢ovanie, Zial,
na ukor tzv. vysokej kultdry...

Na dvojici koncertov SF pod vedenim
Libora Peska 13. a 1%. januara v SF boli
programované dve vyjznamné zrelé sym-
fénie z obdobia klasicizmu: Symfonia ¢ 38
D dur KV 504 zvané Prazskd od Wolfganga
Amadea Mozarta a Symfonia ¢. 7 A dur op.
92 od Ludwiga van Beethovena. Prezyvku
PrazZskd nedostala Mozartova symfdnia
podla miesta vzniku - skladatel ju skom-
ponoval vo Viedni - ale podla miesta pre-
miéry, ktord sa konala v Prahe. Dielo za-
znie u nds nie zriedka, ale v takejto kulti-
vovanej interpretacii ho mozno pocut iba
malokedy. Hlavnd pozornost venoval Pe-

Sek priprave a vedeniu Beethovenovej 7.
symfonie. Orchester bol na nepoznanie, ako
vymeneny. Dirigent venoval minuciéznu
pozornost vietkym v partitire obsiahnu-
tym pokynom. Jednotlivé néstrojové par-
ty filigransky vypracoval, frazy vyzneli plas-
ticky, artikuldciu podrobne diferencoval,
vSetko dychalo transparentne. Technicka
stranka vSak bola pre dirigenta nevyhnut-
nym predpokladom pri realizdcii velkole-
pej, dramaturgicky detailne premyslenej
vyrazovej koncepcii. Zo stovky detailov
asponi jeden-dva priklady: Druht ast
pocut ¢asto v pomalom tempe, akoby smu-
tony pochod. V skutoénosti je to
Allegretto, ktoré PeSek primerane
ozivil v ¢erstvom pohybe a vo vel-
mi mikkom, lyrickom ponimani.
V tretej Casti (Presto) pri zmene tem-
pa - assai meno presto - v taktoch
409 az 412 popri oznadeni dolce je
vyznafené drobné crescendo - dec-
rescendo v lesnych rohoch (i klari-
netoch a fagotoch); dirigent velmi
dérazne akcentoval tento predpis,
ktory v inych interpretdcidch byva
len mélo pov§imnuty, pritom pré-
ve tento pokyn vyrazne oZivuje toto
miesto. Celkové zvukova rovnovi-
ha jednotlivych hlasovych skupin
orchestra bola perfektnd a vzacne
vyrovnand aj v najburlivej$ich miestach.
Osobitne treba vyzdvihnit vzdenu zvuko-
vu kultdru predvedenia. Dirigentské gesto
bolo prisne funkéné, pritom dsporné, nié
nebolo zbyto¢né a pre zoviiajskovy efekt.
Dielo vyznelo v celej svojej majestatnosti,
dramatickosti a bujarej roztancovanosti
a zanechalo u obecenstva hlboky dojem, ¢o
sa prejavilo aj v jeho prijati. Barlivy, neskor
skandovany aplauz, vykriky, dupotanie
nohami a napokon standing ovations. Bola
to zasliZend odozva a domnievam sa, Ze
tento program spolu s dirigentom by sa
mal ¢oskoro reprizovat aj na zahraniénych
pddidch. Bola by to vhodna vizitka nasej
hudobnej kulttry.
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K O N K UR Z

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do hlasovych skupin Slovenského filharmonického zboru:

* soprdn ¢ Il.alt ¢ I. tenor ¢ Il. bas

Pozadované vzdelanie: ukon&ené vzdelanie v odbore spev (konzervatérium, V).
Termin konkurzu: 13. 4. 2005 (streda) o 10,00 h. Konkurz sa uskutoéni v skd3obni SFZ na 1. poschodi.

Z&ujemcovia o konkurz za3ly prihlasku s prilozenym Zivotopisom s uvedenim vzdelania a praxe na adresu:
Slovenské filharménia, Heslo ,KONKURZ”, Medend 3, 816 01 Bratislava

Termin odovzdania prihlésok je 1. 4. 2005.

Podrobné podmienky konkurzu poskytuje a prihlasky prijima manazérka SFZ, tel. 02/ 59 208 246, mobil 0903/ 201 540, e-mail:
hlavackova@filharmonia. Sk, www. fiharmonia.sk
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atiné 28. novembra sa nieslo v zna-

meni vokilneho umenia. Predstavi-
la sa sttazami preverend, lauredtstvami
ovencend, na javisku i na pédiu ostrieland,
sympatickd sopranistka BoZena Feranco-
va. Vystipila s klaviristkou Magdalénou
Bajuszovou. V takejto konsteldcii byva
zvykom umoznit aj klavirnej partnerke s6-
listické uplatnenie. Na matiné zneli viak
len piesne. Vybery z cyklov ¢ zbierok na-
sledovali v podstate attaca. Na kvalite hla-
sového prejavu spevacky nebolo viak badat
tnavu. Sved¢i to o dobrej vokalnej techni-
ke, o uvolnenom tvoreni ténu, ale aj o zna-
menitej psychickej kondicii.

Dobré spevicka a skisend klaviristka
boli zdrukou kvalitného stvarriovania re-
pertoaru. Uvodom zazneli vybery z dvoch
cyklov piesni od Antonina Dvotdka. Ked
umelkyne nastartovali s temperamentnym
eldnom vyber z Cigdnskych melddii, pripi-
sali sme to snahe podé¢iarknut naladovost
a vyraz zakddovany v ndzve cyklu. V Pis-
fiach milostnych op. 83 tak, ako predtym,
dominovala istota prejavu, jasnd, v plnej
miere vykrystalizovana predstava o stvar-
fiovani obsahu. Hoci dosiahnut komornud
intimitu v priestore mirbachovskej saly nie
je prave najlahsie, nemohli sme sa zbavit

ucastou festivalu Nova slovenska hud-

ba bolo matiné 1%. novembra. Fakt,
Ze podujatie nefigurovalo v mesaénom pre-
hlade, predznamenal zastipenie publika.
Absentovali ,skalni” ndvstevnici, viac nez
inokedy boli zasttpeni pedagdgovia, zvysi-
la sa Gcast mlddeZe. Aj interpreti boli po-
véacsine z radov Studentov. Ak porovnime
akustické predpoklady priestoru v Mirba-
chu s koncertnymi $tidiami rozhlasu, kde
odznela vicsina festivalovych podujati, mu-
sime konstatovat, Ze skladby ¢i vykony, kto-
ré odzneli, mali na Mytnej priaznivejsie
podmienky.

V tvodnom, bezmaéla polhodinovom
Triu pre flautu, husle a klavir od Viliama
Griffingera tento problém vystipil azda
najvyhrotenejsie. Autor zveril klaviru (Ma-
ria Fedorova) pomerne dominujicu rolu
s dost frekventovanym ostindtnym sprie-
vodom s meniacou sa harmonickou hladi-
nou alebo inym evoluénym postupom. Nad
nim vstupovali ostatni hraci ansamblu.
Napriek tomu, Ze klavir bol zavrety, prilis
dominoval, a tak ostatnych hracov sme
Casto skor videli, neZ poéuli. Skladatel si na
pomerne rozlahlej ploche overoval viace-
ré spdsoby stvdrriovania sadzby, poéinajtc
tradiciou az po drsné zvukové vyboje. Na-
ladové roviny v rdmei Casti sa striedali, no

presvedcenia, Ze interpretacia ziskava oper-
ny charakter, a to najma vo vyskach a v dy-
namicky vyhrotenych vrcholoch.

Vo vybere piesni z cyklu Drobné kvety
od Mikuldsa Schneidera-Trnavského, s pl-
nokrvnym vkladom Bajuszovej pri tvod-
nom nacrtavani atmosféry (napr. Vtedy sa
mi prisnejii), azda najvypuklejsie vystipi-
la do popredia tendencia soélistickej exhi-
bicie.

Na zdver programu odznela premiéra
troch piesni pre sopran a klavir s ndzvom
Sonety Orfeovi na basne R. M. Rilkeho od
Ilju Zeljenku. Autor neustupuje z pozicie
budovania linii z miniprvkov tzkeho in-
tervalového rozsahu, rytmicky pregnant-
nych. V prvej piesni (Tu kazdy hnat nds chce)
najvacsiu plochu zabera sekvencovité pre-
stvanie smerom nahor a nadol, a tym aj
variabilita harmonickej hladiny sprievodu.
V strednom tdseku sa ozyva kontrastny
akordicky vstup. V stlade s ndzvom a tex-
tom sa pieseni nesie v istej ,znervozmiuji-
cej“ nalade. Hudobny tok tretieho dielu
prinésa opét vibrujici sprievod ako v tivo-
de. Vedenie melddie narasta, az sa vypne
v dynamickom vrchole. Skladba postup-
nym zriedovanim (predlZovanim pduz
medzi dryvkami motivov) konéi. Dalia

ich nadvéznost nebola vZdy prave najstast-
nejsia. Autor vyuzival dynamické vinenie
i tempové uvolfiovanie. V meditativnej ¢as-
ti navodil impresionistickd, veelku presved-
¢ivt ndladu: na jemnej zvukovej hladine sa
dostali viac do popredia aj partnerské na-
stroje - flauta (Lenka Polakovi¢ova)
a husle (Radomir Ciantricis). Celkove
vyznieva opus dost melancholicky a pokoj-
ne s¢ereny pohyb navodzuje az dojem smu-
toéného pochodu s prekvapivymi vybuch-
mi.

Skvely predstavitel najmladsej klaviris-
tickej generacie Ladislav Fancovi¢ inspi-
roval Lubomira Berndtha k dedikécii sklad-
by pre s6lovy nastroj Mystérium Marsu.
Vznik skladby sa viaZe na silny zaZitok, kto-
rym pre skladatela bola kniha Grahama
Hancocka. Fancovi¢ aj v tomto pripade
demonstroval svoje klaviristické schopnos-
ti. Prva ¢ast prind$a mysteriéznu, dynamic-
ky mierne zvlnent nédladu kvazi impresio-
nistického charakteru. Druhd Cast (Misia
na Marse) vyuziva technicky potencial kla-
viristu s osobitnym rytmickym pulzom,
s ilinnym stupriovanim i uvolfiovanim
napétia. Aj lyricky zéver bol impozantny.

Luka$ Borzik venoval Elégiu pre violon-
Celo a klavir (Andrej Gal a Viola Mudro-
nova) svojmu pedagdgovi Pavlovi Krsko-

piesenl vytvara pohybovo-tempovy kon-
trast. Dominuje lyrika, melodickost. Me-
dzi vokédlnym partom a klavirom prebie-
ha dial6g. Prelinanie hlasov kulminuje do
dynamického vrcholu a ndlada sa vracia
do pokojnej atmosféry. Autor sa usiluje
dosiahnut jednotu motivickou pribuznos-
tou, pri¢om sa tato kompozi¢na praca (na
rozdiel od prvej piesne) vztahuje aj na vo-
kalnu liniu. Tretia ¢ast (Teba viak teraz
chcem poznand...) je opéf rezkejsia. Na spo-
sob mota perpetua prindsa klavir paséze,
ktoré sa sekvencovite vlnia. Kontrast
v piesni prinasaji drsné akordy, ktoré vstu-
puju zvicsa synkopicky pod soprinovy
part. Pred zdverom sa vyraz vystupriuje
a vzdpati dospieva k zmiereniu, vyrovna-
niu.

Treba vyzdvihnut suverénnost, s akou
klaviristka tvarovala rytmické posuny. V re-
pertodri mé uz viaceré klavirne opusy od
Zeljenku, niektoré s priamou dedikéciou.
Ziskand rutina ju vedie k desifrovaniu skry-
tej logiky a rytmickej variability klavirnej
sadzby. Ferancova nastudovala svoj part
velmi starostlivo, Géinne ho umocnila. Obe
interpretky spolu s autorom zozali nadse-
ny ohlas publika, pridali opus od N. Rim-
ského-Korsakova.

vi. Borzik imponoval zmyslom pre propor-
cionalitu. Nechcel byt zbytoéne patetickym,
a tak svoju zvukovu $tidiu nechal doznie-
vat do stratena.

Dokazom toho, Ze $pickovi klaviristi na
VSMU st ingpirstormi vzniku novych opu-
sov je aj Klavirna skladba II, ktord Zoltan
Bognér venoval Magdaléne Bajuszove;j .
Nasiel v nej povolaného interpreta. Klavi-
ristka dokdzala atmosféru odvijajicu sa od
kontemplacie stupriovat az po zvukovo
vyhrotené, buracajtice vrcholy. V skladbe sa
vynorilo mnozZstvo zaujimavych napadov,
napr. ostindtny rytmus v nizich polohdach,
$tastne imitujici monoténne odkvapkava-
nie vody.

V skladbe Ivana Buffu Caprice pre (sdlo-
vii) violu dominovala nielen technika -
napr. zaujimavé exponovanie dvojhlasnej
motivickej prace, ale aj kvality interpreta
(Peter Zwiebel), ktory sa usiloval dat
mozaikovito usporiadanym ndpadom lo-
gicky sled. Zwiebel je interpretom s vyraz-
nym individudlnym vkladom a linidm tak
vtldca pecat svojej osobitosti. Hudbu citi,
a tym ju presvedéivo formuje. Zasluzil sa
o sympatické vyznenie opusu, a tym aj o je-
ho vrelé prijatie publikom.

Viapimir Cizik
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a koncerte z tvorby slovenskych skla-

datelov (12. decembra) boli na prog-
rame kompozicie prislu§nikov dnes uz naj-
starsej generacie.

S poteSenim sme konstatovali, Ze vSet-
ky nastudované diela mali znamenitd pro-
fesiondlnu droveri, aj interpreta¢nd. Da-
niela KardoSova a Tatiana Lenkova, pe-
dagogicky bratislavského Konzervatéria,
dokazali svojou sthrou vo vybere z Baga-
tel od Dezidera Kardo$a vydolovat zvuko-
vo farebné maximum. Vo vyraze sa im ticin-
ne podarilo vystihnit réznorodost
folklornej inSpirdcie v spevnosti, me-
lancholickej zasnenosti, ako aj v bu-
jarej zemitosti s pregnantnym rytmic-
kym pulzovanim.

KardoSova v pomerne kriatkom
¢asovom odstupe zopakovala v Mir-
bachu Gspesné predvedenie klavirnej
suity Mladost od Pavla Bagina. KaZdej
Casti vtlacala odli$ny charakter (urce-
ny tempovym oznacenim) a na pro-
fesionalnej trovni zdoldvala technic-
ka stranku svojho vykonu. Pre starsi
vek je priznacné, Ze sa v spomienkach
rdd vracia k zdZitkom z mladosti. Ba-
gin svoje reminiscencie vyjadruje op-
timistickym spadom, ktorého pod-
kladom je aj ltibostna lyrika (Lento amoro-
so - 3. ¢ast), ale aj nadych istej nostalgie ¢i
nard$anie idyly. Podla jeho slovného ko-
mentéra tito ,,pochybnost” nie je len néla-
dovym kontrastom k bujarosti, no m4 aj
obsahovy vyznam s cielom vyjadrit pred-
tuchy ¢i obavy z buddcnosti. Aj Baginova
skladba nesie typické znaky poetiky gene-
racie, ktord vzisla z novakovskej orientécie
postimpresionistického neofolklorizmu, nie
vSak v spdsobe citovania (ako u Kardosa),
skor v modalite a ndladovosti.

I<lavirista - 18-ro¢ny konzervatorista
Peter Sandor (Jiak Venceslavy Iliev-
skej) a zdroveri Student Universitit fir
Musik und darstellende Kunst vo Viedni
(u Petra Eiffera) dostal 5. decembra prile-
Zitost prezentovat umelecky rast v rdmci
mirbachovského matiné.

Predstavil sa v $tylovo pomerne pestrom
programe, v ktorom dominovali Beethoven
a Chopin. Sandor je uz natolko vyspelym
pianistom, Ze jeho vykon méZeme posudzo-
vat profesiondlnymi kritériami. Ziada sa vy-
zdvihnit minuciéznu pracu v drobnokresbe,
Cistotu faktiry, rozsirend ténomalbu. Zavi-
deniahodné technické zdzemie ho nikdy ne-
sklame, hré bez zakolisani, tvorivym eldnom
a spaddom hry si podmani posluchacov.

V prvom rade treba vyzdvihnut volbu
programu. Prica nad repertodrom ho vy-

i

)

Do rovnakého ,priefinka“ modZeme vlo-
Zit aj Tri tatranské bukoliky (rok vzniku 20024)
od Milana Novdka. Premiéru mali v rdmci
festivalu Nové slovenskd hudba v podani
rovnakych interpretov - Rajmunda Kako-
niho (akordeén) a Eugena Prochaca (vio-
lonéelo), ktorym Novak dielo dedikoval.
Stavebny material troj¢astovej suity sa od-
vija od jedinej témy. UZ na premiére sa mi
dlelo pacilo. Casovy odstup - isté ,uleza-
nie“ - vydatne prospel dopadu interprets-

cie. Bolo este viac presved¢ivé, s citovo za-

angazovanejsim U¢inkom. Novék je maj-
strom v melodike, svoj Gprimny vztah ku
krdsam prirody dokazal adekvatne vyjadrit
v kantiléne, do tlmodenia ktorej Prochic
vlozil dévku sugestivity. Skladatel vyuZiva
v sadzbe zvukovu $pecifickost ndstrojov,
déva im prileZitost pri predvadzani myslie-
nok, v ich traktovani, v dialégu, vzajomnom
sprevadzani a vyuZiva aj technické dispozi-
cie pri exhibicii virtuozity. Skladatelova in-
vencia, citovy vklad a majstrovska interpre-
tacia zasliZene rezonovali u pritomnych.

razne posunula vpred. Dostal prileZitost po-
cvicit sa v klasickej discipline, naud¢il sa zdo-
lavat pavuéinové ozdoby, v Chopinovi pa-
sdze, zaspievat si v kantiléne, zaskviet sa
v bravirnej virtuozite a pritom este ,,vyna-
Sat” skryté tematické prvky. Dokazom jeho
fascinujicej triedy st aj palmy vitazstva ¢i
lauredtstva na medzindrodnych sttaziach.
St ozdobou jeho umeleckého Zivotopisu
a st s nimi spojené koncertné prileZitosti
aj v zahraniéi.

Pokial by sme chceli od Sandora oéaké-
vat zlepSenie, tak by sa tykalo eSte vyraz-
nejsej schopnosti odolat a nepodlahnut
snahe demon3trovat suverenitu, s akou
dokaze luskat technické oriesky. Technika
ma sluzit nielen exhibicii, ale aj duchu sklad-
by. Napriklad v Beethovenovej Sondte As
dur ¢. 12 op. 26 Gvodna Cast (Andante con

Peter Michalica sa osved¢il ako znalec
huslovych kompozicii Ladislava Burlasa.
V&d8inu z nich nastudoval a uviedol premié-
rovo. K charakteru Burlasovej poetiky si
dokézal Michalica vytvorit doverny vztah,
aj v nej zdroc€il svoju dlhoroénd interpre-
taénd prax. A tak pri Michalicovej interpre-
tacii Burlasa sa posluchacovi natiska dojem,
akoby bol svedkom vzdcneho prepojenia
skladatelovej dokladne premyslenej inven-
cie s totoznymi kvalitami reprodukcie.
V Burlasovej Sondte pre sélové husle (1975)
sme sa mohli kochat v sugestivne kle-
nutej kantiléne s adekvatne nacrtava-
nym dynamickym vlnenim, s t¢inne
tvarovanymi naladovymi rovinami,
s umne spdjanymi, na seba nadvizu-
jlcimi obldkmi, ako aj vyrazne pod-
¢iarkovavanymi meditativnymi tsek-
mi. Na pddiu sa tak zltéili skladatelo-
vo majstrovstvo s interpretovym. Vy-
sledok bol jedineény zéZitok a vreld
odozva u obecenstva.

Na zdver odznela premiéra Stvor-
castovej Sondty ¢. 1 pre Stvorrucny kla-
vir (2000) od Ilju Zeljenku v nastu-
dovani Klavirneho dua Dezidera
Kardos3a. Po jej vypocuti sa natiskal
dojem, Ze jej vznik nepodnietil hlbsi
Zivotny zazitok, skor remeselnd zruénost.
Jej sadzba totiz v niom nevybocovala zo
$tylu, v ktorom autor dlhsi ¢as komponu-
je. PouZité postupy sme uz poéuli v inych
opusoch z tohto obdobia, aj ked sa v tejto
Sondte dostali do inych stvislosti. Nevelmi
verim tomu, Zeby toto presvedéenie u po-
sluchacda prekonala citovo angaZovanejsia
interpretacia. Interpretky budovali kon-
trastne ladené tseky tak, ako autor - skoér
raciondlne.

Foto: D. JakuscovA

variazioni) by bola zniesla o nieco zdrzZanli-
vejsie tempo a vacsi pokoj. Vo variaénych
Castiach (napr. v druhej) je mozné viac vy-
nasat v kladivkovej faktare skrytd tému.
Velmi vydarené bolo tempové uchopenie
Scherza. Na tsekoch s pasdzZovitym sprie-
vodom vitazil beethovenovsky oheri nad
moznou eleganciou. Aj zavere¢né Allegro
by po zvukovej stranke znieslo lahsie for-
movanie pasazi. Miestami malo prili§ vir-
tuézny nater. MoZno vyzdvihnat kultdru
ténu aj atmosféru tvodného Prelidia a ja-
drnd artikulaciu Figy E dur od J. S. Bacha
(BWV 85%). I tu v8ak mozZno dospiet k eSte
vécsej dokonalosti.

Chopinovsky blok zohladiioval nélado-
vy i pohybovy kontrast. Vo viacerych sklad-

POKRACOVANIE NA STR. 29
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5 loha polozit reprezentativnu bodku za
nedelnymi podujatiami v Mirbachu

v kalenddrnom roku 20024 pripadla 19.
decembra klaviristke Magdaléne Bajus-
zovej. Uprimne povedané, na toto vysti-
penie doktorandky VSMU (Ida Cernecka)
som sa tesil. Ukézalo sa, Ze oprdvnene. Na-
$a vyspeld klavirna pedagogika, velka po-
nuka, nemald konkurencia, ambicie vSet-
kych tych, ktori sa ched na pédiu presadit,
ich ndtia k intenzivnej priprave. V osobe
mladej klaviristky Bajuszovej zndsobuje tie-
to momenty jej svojsky, zrely pristup.

Umelkynia preukdzala vzacnu
schopnost pri pondrani sa do osobi-
tého sveta Brahmsovej poézie (7ri in-
termezzd op. 117). Jednotlivym ¢islam
tohto triptychu vtlacila presvedcivi
atmosféru, hlbku, vzruch, ktoré par-
titdra miniatdr pontka. Postupne
(a nielen v Brahmsovi) odhalovala bo-
hatstvo svojej fantazie. Popri vypra-
covanej drobnokresbe uplatnila aj
svoju najmocnejsiu devizu - schop-
nost G¢inne budovat liniu, precitit ju
a nadviazat vnutorny kontakt s po-
sluchddom.

Bajuszova sa uZ neraz osved¢ila
ako povoland interpretka Zeljenko-
vych klavirnych skladieb. A tak sa v priebe-
hu tyzdiia dockal skladatel v rdmeci toho
istého koncertného cyklu dvoch premiér.
Jeho Sondta ¢ 21 pre klavir mé zaujimavy
podtitul - Otdzky bez odpovedi. Vytyéeny
program suvisi aj so spdsobom autorovho
rozvijania ploch. Hudobny prad ¢asto pre-
ruduju pauzy predlZované fermatami (as-
poii tak usudzujeme na zaklade pocutia).
Priestory, v ktorych medzi tymito predelmi
znie hudba, st rézneho trvania, akoby od-
pozorované zo Zivota: niekedy strohé, ino-

Matiné 21. novembra, na ktorom vy-
stapili violoncelista Eugen Prochac
a klaviristka Veronika Lackova, sa nieslo
v znameni Chopinovej a Brahmsovej hud-
by. Chopinova tvorba patrila najmé opu-
som pre klavir a s klavirom, no jeho oblu-
benym néstrojom bolo aj violonéelo, ktoré
je pomerne frekventované v komornych
opusoch. Azda aj preto sme ocakévali So-
ndtu pre violonéelo a klavir g mol op. 65.
S vynimkou op. 3 odzneli Gpravy drobnej-
$ich foriem. Uvodné Introdukcia a poloné-
za op. 3 bola napisand pre violoncelo a kla-
vir, ale tieZ sa nevyhla upravovatelskym za-
sahom. V3etky dal$ie mensie formy maja
vSak origindlnu klavirnu verziu. Zndme
Nokturno Es dur op. 9 ¢ 2 upravil zndmy
virtuéz D. Popper. Vedtcu kantilénu uréil
violonfelu a meniacu sa harmonickd hla-

kedy dlhsie, akoby poznacené vycitkami.
Sondta v ramci kaZdej z piatich Casti prina-
$a meniace sa, vyrazne kontrastujice néla-
dy. Tempové urcenie prvych Styroch Casti
vycerpali (s vynechanim Grave) vietky
moznosti ndzvov pomalych temp. V ramci
Casti vyuZiva Zeljenka nevycerpatelni in-
venciu, zdkon kontrastu pri zahustovani ¢i
zriedovani tsekov linii: vzruch - upokoje-
nie, lyrika - dravost, melanchdélia - opti-
mizmus. A prave v snahe dosiahnut ¢o naj-
adekvitnejSie vyjadrenie tejto variability

Magdaléna Bajuszova

ziskal autor v Bajuszovej idedlneho inter-
preta. Skladatel je v oblasti lyriky zndmy
svojim inklinovanim k istej askéze. Bajus-
zové s vkusom, prostotou preZiarila napr.
oby¢ajné unisono oboch rik (v 2. ¢asti Mo-
derato recitativo). Tvrdosijné ostinato zne-
juce v strednej polohe je kostrou nad -
a pod, ktorou plynd rozne komentére -
raz burlivé, inokedy zmierlivé (v 3. Casti
Adagio). Pravda, ani v tomto opuse sa Zel-
jenka celkom nevzdal zéluby v prestvani
prizvukov.

dinu lavej ruky rozdelil pre obe ruky klavi-
ristu. V snahe dosiahnut virtuéznejsi efekt
pouZiva na niektorych miestach flazolety,
¢o nepokladdme préave za najstastnejsie.
Od A. Glazunova odzneli dve tpravy po-
malych koncertnych etdd - Etudy es mol ¢.
6z op. 10 a cis mol ¢. 7 z op. 25 (znamej ako
sviolonlelova etuda“). Tdto citlivejsia Gpra-
va zintenzivnila p&sobenie chopinovskej
majstrovskej kantilény. Velmi zapdsobili
dve kantilénové linie rozdelené medzi kla-
vir (vrchnd) a violonéelo (altovd). Violon-
Celista a muzikolég Lev Solomonovi¢ Gins-
burg velmi citlivo upravil dal$ie dve minia-
tary: Nokturno h mol op. posth. a Nokturno
e mol op. 72 ¢. 1. Najmé Nokturno h mol
spodsobom tpravy, ako aj poniatim a stvér-
nenim povazujem za vrchol prvej polovice
programu. Tymto konstatovanim nechcem

To, Ze zévere¢né Presto vydatne nacrie
do technického arzendlu klaviristu, bolo
evidentné uZ z tempového oznadenia. Vo
findle sme boli napéti, akd sadzbu si autor
zvoli na zaver kompozicie. Vybral si (vystiz-
ne) narastajtce tremolo.

Bajuszova nastudovaniu diela venovala
zrejme dostatok ¢asu, kedZe ho interpre-
tovala suverénne a spaméti. Skladatelov
zdmer umocnila klaviristicky, ako aj tvori-
vo muzikantsky. Jej plnd angaZovanost,
priam majstrovské zvladnutie mozu sluzit
za vzor kazdému, kto pripravuje pre-
miéru nejakej skladby.

Sergej Rachmaninov patri zrejme
k obltibenym autorom klaviristky. Po
neddvnych vynikajicich uvedeniach
vyberu $iestich z jeho Prelidii sa ten-
to raz vitazne popasovala so Styrmi
z jeho Etud-obrazov, a to po dvoch
z op. 33 (es mol - ¢. 6, cis mol - ¢. 9)
acmol - ¢. 71ih mol - ¢ 4 z opusu
39. Rachmaninov byva pre klaviristu
previerkou nielen spdsobu timocenia
skladatelovej hyrivej fantéazie, technic-
kej pohotovosti, ale aj tvorivého in-
terpretac¢ného vkladu.

V Bajuszovej hre boli vietky zloz-
ky re$pektované a navyse, opunco-
vané vyraznym osobnostnym vkladom.
Skvela technika, sugestivna muzikalita, vy-
jadrenie pravej ruskej melanchdlie, flexi-
bilny vzruch, Siroka $kila odtienkov, farieb
alebo nélad, dramatické vyhrotenia i kreh-
ké prostota. Linie nacrtavala ako lahko &i-
tatelnd, priezra¢nd, jasne kontdrovani
malbu, ¢o plne zodpovedalo nédzvu skla-
dieb. Boli sme svedkami vykonu, ktory si
zasliZi, aby ho vypocul aj $irsi okruh kon-
certného publika, aby odznel v priestran-
nejsej sale.
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znizovat Urovenl ostatnych ¢isel. T4 bola vo
vsetkych skladbach muzikalna, kultivova-
n4, sugestivne vricna. Aj V. Lackovd tspes-
ne prekondvala néstrahy privelkého a ,zne-
1ého“ ndstroja.

Z dvoch sonat pre violonéelo a klavir od
Johannesa Brahmsa si vybral Prochdc So-
ndtu ¢ 1 op. 38. Brahmsov svet romantiky
je iného charakteru ako Chopinov, ale aj
vdaénym prostriedkom pre interpretov
rozohrat rozmach fantézie, tvorivosti, me-
niacich sa citov, vyuZit zmysel pre vystav-
bu, tvorenie a spolutvorenie dialégu, kto-
ry sa vo findle zndsobuje polyfonickou fak-
tdrou.

Na zdver musim zdoraznit, Ze v kontex-
te maraténu mirbachovskych matiné toto
podujatie patri k tym najvydarenejsim.

Viapimir Cizik
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PopiuM MLADYCH

Po zdplave novembrovych hudobnych
podujati sme si prvy decembrovy vi-
kend (3. az 5. decembra) mohli vybrat
z ponuky koncertov Prehliadky mla-
dych koncertnych umelcov poriada-
nych Spolkom koncertnych umelcov v Pal-
ffyho paldci. Vrdmeci troch koncertnych
vecerov sa predstavili mladf slovenski in-
terpreti (Studenti, doktorandi, absolventi
VSMU), zdéastiiujtci sa na roznych inter-
pretaénych kurzoch, sitaziach, aktivne sa
podielajici na hudobnom diani doma
a v zahranici.

Prvy vecer otvorili sirodenci Ivan (vio-
la) a Jordana (klavir) Palovicovei. Vy-
stihnutie spréavnej intenzity zvuku klavira
v priestoroch Pélffyho paldca nie je v su-
bore interpretaénych komponentov zaned-
batelné, preto by som v klavirnom parte
volila opatrnejsie nardbanie so zvukom,
najmi v nizsich polohich. Ziadalo sa to
hlavne v tvodnom Beethovenovi (Nottur-
no D dur pre violu a klavir op. 42). V Rege-
rovi (Suita & 2 g mol pre violu sélo op. 131d)
a Martin@ (Sondta ¢. 1 pre violu a klavir)
sa Palovi¢ akoby viac zapoctval do spevu
Sondta Martinu ziskala na vyrovnanosti
v zmysle dynamickej $kaly oboch interpre-
taénych partov.

Dvojica Teodor Brecko (violoncelo)
a Monika Mockovéakova (klavir) spolu-
pracuje od roku 1995, ¢o bolo ¢itatelné
v dokonalej stihre dua v Brahmsovej Sondte
pre violoncelo a klavir e mol op. 38, v Proko-
fievovej Sondte pre violonéelo a klavir op.
119 aj vo Varidcidch na Rossiniho tému od
Bohuslava Martind. Brcko zaujal hibkou
a dramatickostou vyrazu, prepracovanim
kazdého detailu, spevnym ténom od prvé-
ho dotyku sla¢ika so strunou, jasnostou
a presvedéivostou umeleckej vypovede.
Jeho hra je suverénna, bez zakolisani ¢i za-
véhani, pritom plne re$pektuje text.

Milan Osadsky (VSMU v triede B. Len-
ka) predviedol z akordeénovej literattry
Hatrikovu Partitu giocosu a Koncertny mo-
noldg, od A. Bibala Sonatu quasi una fanta-
sia. Interpret pdsobil koncentrovane, dis-
ponuje dobrou technickou vybavenostou,
pohotovostou, spravnym rytmickym cite-
nim, frdzovanim, adekvatnym vystihnutim
nalad aj citom pre homogénnost a spev-
nost. Vsetky spomenuté atribity dodali
jeho vysttpeniu presvedé¢ivy charakter.

Zaujimavy repertodr prezentovali ski-
seny klarinetista Matej Kozub s klaviris-
tom Ladislavom Fancovi€om. V Sondte
pre klarinet a klavir od F. Poulenca klarine-

tista zretelnou artikuldciou vykreslil
v skladbe Zartovné, a krasne precitil lyric-
ké prvky. Inak tomu nebolo ani v interpre-
tacii Lutoslawského Tanecnych prelidii
a Sonatiny od B. Martint. Klavir vhodne
doplial sélistu, obja interpreti posobili ne-
nttene, Siriac radost z hravej hudby dali
interpretécii punc profesionality. Klaviris-
ta sa predstavil aj sélovymi skladbami: Bi-
zet - Horowitz: Carmen varidcie pre klavir,

Teodor

Brcko

Chopin - Godowski: Revolucnd etuda a J.
Ph. Sousa - Horowitz: The stars and stripes
forever. Napriek tomu, Ze ide o pozoruhod-
né diela klavirnej literatiry, myslim si, Ze
vyber takto ladeného repertodru nebol
najvhodnejsi na tento koncert. Ide o efekt-
né, pridavkové skladby, posluchaé tak ne-
mal moZnost utvorit si obraz o interpreto-
vych kvalitach $irSieho zaberu. Po odzneni

vietkych ,prskaviek” klavir akoby zostal
v usiach len ako bici nastroj.

Dalsi veder patril Branislavovi Mala-
tinskému (VSMU v triede 1. Cerneckej a F.
Perglera), ktory tento dojem poopravil
a vo svojom recitdli predstavil viésiu skdlu
podéb klavira. Treba vyzdvihnut dramatur-
giu jeho programu: Beethoven Sondta E dur
op. 109, Martind Motyle a rajky (za inter-
pretéciu tejto skladby ziskal cenu na Inter-
nationale Sommerakademie Prag-Wien-
Budapest v 2004) a Suchoni Toccata. V Bee-
thovenovi sa preukézal ako hudobnik s vel-
kym zmyslom pre detail, v Martind prilie-
havo vystihol jemnd lyriku, subtilnost,
prchavost a hravost tohto ,poletujiceho”
diela. Tény mali svoje miesto, frazy zmy-
sel, pointovany vhodnym dynamickym tie-
fovanim. Malatinsky je citlivy a vnimavy
interpret, ma zdklad, z ktorého méze vy-
zriet kvalitny hudobnik.

Zvuény bas Jozefa Benciho (prvy ab-
solvent S. Kopédka na VSMU) spolu s kla-
viristkou Janou Nagy-Juhasz déstojne
ukon¢ili vydarené podujatie, na ktorom sa
stretdvali interpreti s posluchaémi, ktorych
bolo raz viac, inokedy menej. Benciho prog-
ram bol zostaveny zo zndmych arii z opier
od Mozarta, Cajkovského, Dvotika
a Verdiho, na zaver odzneli Dvordkové Bib-
lické pisné op. 99. Tie najva¢smi dokazovali,

Ze Benci disponuje hlasom, s ktorym vie
profesiondlne nardbat, popri imernej dra-
matickosti je schopny preniknit aj do ob-
sahu a atmosféry vyrazovo odli$nych skla-
dieb, odhalili subtilnu duchovnu stranku
Dvorakovho majstrovstva. Spolu s klavirist-
kou sa tak postarali o plnohodnotny ume-
lecky zaZitok.

ErikA MALIKOVA
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REAGUJETE ...

AD: Novi slovensk4 hudba, HZ 1/2005
Novaslovenska hudba ako triedeny odpad?

(Maly pokus o polemicky kontakt)

Meldnia Puskdsovd v HZ 1/05 vzala na seba
nesplnitelnd tlohu: na necelych troch stlp-
coch sa pokusa glosovat a hodnotit rozsiah-
ly, tyZden trvajuci festival Novd slovenskd
hudba (NSH ) 200%. Jej text pdsobi medzi
ostatnymi kritikami na koncerty, ktorych
je v tomto ¢&isle HZ skutoéne poZzehnane,
ako zaseknuty kamen v oblicke. A tak aj
vznikol - ako neprijemna usadenina v me-
tabolizme triedenia, tvorby a sprostredko-
vania hodnét, ktoré prindsa préca stcas-
nych slovenskych skladatelow...

Vazim si M. Puskasovu ako dlhoroéni
a kvalitnd, predovsetkym rozhlasovi pub-
licistku. Venuje sa slovenskej suc¢asnej hud-
be vytrvalo a poctivo...Objedndvku reago-
vat na NSH 2004 na tak ziZenom priesto-
re viak nemala prijat. Akoby sama citila
tskalia redukeii, triedeni a zovSeobecneni,
ku ktorym ju to niti - zastituje sa jemnym
usmeskom, ingpirovanym Efraimom Kisho-
nom a jeho postojmi k modernému vytvar-
nému umeniu. Nie je to dobrd volba: medzi
,nezmyselnymi mazanicami®, o neobstali
pred zrakom tohto satirika, by sme po ro-
koch nasli mnoZstvo dnes uz klasickych diel
umenia 20. storoéia. Neviem, ¢i viac ako
nového Kishona nepotrebuje sti¢asna slo-
venskd hudobn4 kultira nového Saldu -
s jeho odvahou stat od zaciatku aj za nee-
tablovanou hodnotou, trpezlivo a prisne trie-
diaceho prival nového, ktory vZdy, nielen
v slovenskej hudbe, prinésal a prinésa kva-
litu 1 nekvalitu pomiesanti v popoluskovskej
zmesi ,,popola a $o3ovice”. Ziadni vtaciko-
via ani mravéekovia ju za nds, odbornikov
a konzumentov, neroztriedia...

A na to vlastne také podujatia ako NSH
su... Naozaj nie st ani pre skeptikov, ¢o majii
prdvo nedoverovat vyberu autorov a drama-
turgii koncertov, ani pre ignorantov, ¢o ne-
chodia na koncerty... Som vSak presvedce-
ny, Ze nie st natolko bezvyznamné a nevy-
profilované, aby netcastou lahostajni o ni¢
neprisli, pretoZe ide len o akychsi pdf mi-
niit sldvy pre vSetky skladby, ich autorov
a interpretov... Skromn4, $ibalsky dobro-
prajnd Puskasovej pozndmka na zaver, Ze
by Kishon na NSH 2004 mal ¢o pociivat a az-
da by mu ani nebolo lito periazi dariovych
poplatnikov a sponzorov, za ktoré sa usku-
to¢nila, vyznieva v skuto¢nosti ako nepri-
merand, nevhodnd nardzka; za peniaze
datiovych poplatnikov sa udiali aj koncer-
ty Festivalu siiéasného umenia v Kosi-

ciach, ¢i Hudby na Hrade, no recenzentkdm
L. Urbanéikovej, A. Schindlerovej a M. Cier-
nej to neprekdza v struénom, a predsa so-
lidnom glosovani diel p6vodnej, novej slo-
venskej tvorby, ktord na nich zaznela.

Nechcem tym povedat, Ze text M. Puska-
Sovej nie je solidny: je predovsetkym velmi
zruény. Autorke slizi ku cti najmé to, Ze nasla
odvahu vytriedit z vySe tridsiatich premiér
a dalsich zhruba dvojndsobne pocetnych
reprizovych uvedeni skupinky titulov, kto-
ré ju zaujali kvdli zaujimavej kompozicnej
prdci, objavnosti rieSeni, zvukovej vynalieza-
vosti ¢i programovej doslednosti. Len nechci-
te vediet, ¢o k omu patri, ked napriklad
v premiérovom ,hygienickom kontajneri*
na tento triedeny odpad leZia vedla seba
skladby Solomon-Cekovskej, Betku, van Gro-
ba, Boro$a, Hatrika ( nezasltiZene! - z nepres-
ne zmieneného cyklu 10 zborovych skladieb
Ludibria odzneli len tri ), Goddra, IrSaia, Kol-
kovicéa, Dubovského, Rudolfa, Vaju, Pospiila,
Zacha, Bergera, Simaia, Zeljenku, Gahéra...
Podobne hmlisto vyznieva Puskdsovej ka-
talég autorskych vychodisk: diela intimne
a velmi osobné, diela abstraktné, programo-
vost obraznd i literdrna, inStrumentdlne ex-
perimenty, nieco v $tyle neo, vplyv minimal-
u, autorské ndvraty, autorské retrostyly, aka-
demickd strohost a pomedzi to skladby
technicky ndro¢né aj oddychoveé...

Je to jedna rovnica o dvoch neznamych,
Sikovne nastraZeny, ale absurdny hlavolam,
ktory pre nepouceného ¢itatela prispevku
neprindsa ani Stipku informadcie, azda iba
ak o tom, akym Babylénom jazykov dnes
komunita slovenskych skladatelov je -
navySe za peniaze dariovych poplatnikov
a naivnych sponzorov... Celkom presne nie
je naladend ani PuskdSovej optimisticka
pozndmbka o spoluticasti Slovenského roz-
hlasu: nie som si isty, ¢i nahravanie koncer-
tov live znamend automaticky, Ze nasnima-
né diela sa stand trvalou sicastou rozhlaso-
vej fonotéky. Z vlastnej skusenosti viem, Ze
mnohé moje diela, ktoré v minulosti takto
SRo ziskal, uz v jeho fonotéke nefiguruju.
Viac by slovenskych skladatelov potesilo,
keby sa diela, ktoré zaujali odbornikov,
nasnimali ako trvalky. Dnes je to podla
aktudlnych skdsenosti viacerych kolegov
snom, ktory sa nedd uskuto¢nit, ani keby
umelci chceeli nahravat zadarmo ( !).

MGgj priestor sa rapidne krati; pomodZem
si eSte raz - a naposledy - Puskasovej ne-

presne zovseobeciiujicou skratkou. A pri-
loZim k tomu aspori par osobnych akcen-
tov so Zelanim, aby situdciu nie Ze vyjasnili,
ale asponi vyhrotili; i to by bolo lepsie ako
mociar opatrnych a neadresnych zovseo-
becneni s prizmirenym tsmevom na vet-
ky strany...

PredovSetkym, neviem, ¢o za priestor
sa otvéra polaritou Kupkovi¢ - Betko, kto-
ru Puskasova vytycuje ako autorské manti-
nely... K Betkovej V. Klimdckom iscenovanej
skladbe Sem-A-Tam by som ako protipdl cel-
kom neskromne zaradil svoj hudobno-dra-
maticky projekt Balady o dreve. Videlo ho
v A 4 - nultom priestore ( v ¢ase, ked vich-
rica nicila tatranské lesy) zopar kamardtov
a kolegov: kritika absentovala. Prevazilo asi
zotrva¢né povedomie, Ze ide zasa o jedno
z margindlnych hatrikovskych , instruktiv-
nych® podujati, na ktorych deti a nezreld
mladez ,klimpruju“ a vyspevuju pedago-
gicky repertoar... Pritom i§lo o ambicidzne,
hlavne dospelym urcené hudobné divadlo,
pripravené so Studentmi PU a detmi pre-
Sovskej ZUS skupinou (nielen) divadelnych
profesiondlov. K samotnému Betkovi mam
otazku: kedy si kritika v§imne filozofické
pozadie jeho inscenovanej hudby, jej vaz-
nost a obéas az ki¢ovity pesimizmus? A Kup-
kovi¢? Horim nedockavostou, kedy sa niek-
to odhodla vyslovit nahlas, Ze jeho ponasky
na skladby klasicizmu a raného romantiz-
mu nie st skutoénou tvorbou, ale novotva-
rom, ktory maligne parazituje na tele pred-
lohy... Z nagich ,zahraniénych” slovenskych
kolegov vysoko bodoval najmi autor, kto-
rého meno sa s Kupkovi¢ovym takmer ry-
muje (hoci v skutoénosti ide tentoraz nao-
zaj o protipdl): J. Kolkovi¢ - jeho hudba je
technologicky dokonala, Zije z tradicie scho-
enbergovskej moderny, a predsa je voci
dnesku flexibilnd; navySe méa neopakova-
telny, magicky téinok...

Ze neslo o pdf miniit slavy pre kazdého,
dosvedéuju vrcholy tohto festivalu. Nebo-
lo ich aZ tak vela a na vaéSine z nich sme sa
mnohi zhodli... Miia z mladej hudby naj-
viac prekvapili a zaujali Grollova afektovo
syta, aZ extatickd skladba Zalan a medita-
tivne stiSené, konceptudlne rozvazne zbo-
rové Dve modlithy M. Lejavu. Z tradiéne
marginalizovanych autorov sa v mojich
ociach zaskvel J. PospiSil svojim postjanaé-
kovskym, vricnym Triom op. 60. Zial, ne-
stihol som pocut vSetko...Som vsak rad, Ze
som stihol Ir$aiove Dialoge mit Ligeti, v kto-
rych sa metatextovost ukazala ako zdroj
obrovskej, koncentrovanej a presne tvaro-
vanej expresie. Ak mnohi ohf1iaji nosom
nad kvantitou, ktort generuje sistredene
komponujuci 1. Zeljenka, neobstojf to pred
jeho 12. sld¢ikovym kvartetom a jeho dojem-
nym svetom Cistej a preduchovnenej expre-
sie, ktord sa zdd mat korene v tradicii dvo-
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KONCERTY

takovsko-sukovskej, hoci technologicky je
typicky zeljenkovska. Akoby z ,,druhého
brehu” dolahla taZobou ludského i ume-
leckého udelu vyvézZena ¢irost a koncentro-
vand prostota Pesniciek zo Zaolzia od R. Ber-
gera. Krasny, zrely a v plynticom ¢ase dalej
zrejuci je Koncert pre violoncelo a orchester
I. Szeghy... Bol by som zvedavy, ako sa nasa
odborné obec vyrovnédva s vyvojom, kto-
rym prechddza kultova postava slovenskej
hudby z 80. a 90. rokov - skladatel s taz-
kym a hlboko uloZenym jadrom V. Godar:
jeho Sondta pre husle solo sved¢i o prisnej
vnutornej discipline a negacii mnohého, na
¢o sa spoliehal v minulosti. Rad by som zazil

REAGUJEME ...

Nech akokolvek hutam, obraciam obsah
textu z tej aj z onej strany, jednostaj mi vy-
chddza jeden a ten isty vysledok. Zli st tu
dvaja: 1. redakcia Hudobného Zivota, kto-
rd objednala recenziu na tyzden trvajici
festival Nova slovenské tvorba na plochu
limitovanii troma stlpcami (!) a 2. Melania
Puskasovd, ktord objedndvku nerozmys-
lene prijala - a navyse, dopustila sa dalsich
neodpustitelnych priestupkov.

Obratme vsak postup, za¢nime od kon-
ca, odvinuc sa od poslednych viet J. Hatri-
ka: ... pdvodnd tvorba (v celej svojej nedefi-
nitivnosti a rozpornosti) je prirodzenym
taziskom hudobnej kultiry. Kvasenie hod-
nét v jej ramci vytvdra Zivnii pédu pre dalsi
oyvoj...

Casopis Hudobny Zivot jestvuje uz 37.
rok, za cely ten ¢as sa pridfzZa toho istého
obsahového leitmotivu: v stilade so svojim
nazvom sa snazi mapovat, monitorovat,
komentovat... hudobny Zivot (hlavne) na
Slovensku. To bolo motto pri zakladni ¢a-
sopisu, odvijali a odvijaji sa od neho ob-
sah a Struktdra tohoto periodika véera,
predvéerom, dnes...

Popri kazdodennom hudobnom diani
mame aj sviato¢né, festivalové udalosti. Tie
boli - aj st - vzZdy akymsi osobitym redaké-
nym ststom. Vdaénym terénom pre pisa-
telov, atraktivnym materidlom pre ¢asopis.
Napriklad také Bratislavské hudobné slav-
nosti, tie sa ,pidu samy", vich pripade
o recenzentov nie je nddza, ved napokon,
majui svoju zaslizild tradiciu a svoj atrak-
tivny oddr, o ktory netreba bojovat a len
tak lacno prist...

Festival, povodne Prehliadka novej slo-
venskej hudobnej tvorby, vznikol v bezd-
teSnych, normaliza¢nych 70. rokoch (mi-
nulého storocia). Napriek tomu, Ze bol de-

diskusiu o tom, ¢im st dodnes Zivé a in$pi-
rujice starsie skladby P. Kolmana (Panegy-
rikos) alebo R. Rudolfa (Mithuna P. M.), kym
o mnozstve dalsich, $tylovo zdanlivo po-
dobnych uZ stracame povedomie...
Skisme o NSH 200% (ale aj o dalsich
festivaloch, na ktorych znie sti¢asna hud-
ba) dalej a viaceri uvaZovat: mohlo by to
byt plodné a uZitoéné... HZ by takejto dis-
kusii mal dat ¢o najsirsi priestor: pdvodna
tvorba (v celej svojej nedefinitivnosti a roz-
pornosti) je prirodzenym taZiskom hudob-
nej kultiry. Kvasenie hodnét v jej rameci
vytvara Zivnd pddu pre dalsi vyvoj...
Jura) HATRIK

terminovany a Ziveny vtedajSou obskirnou
ideolégiou, bol najmé autormi vitanou
a akceptovanou platformou. Zmysluplnost
a osoznost tohto defilé novej tvorby sa,
panbohzaplat, obhéjila aj po velakrat neld-
tostnych poprevratovych redukeidch. Nova
slovenska tvorba k ndm prichéddza v exklu-
zivnom néklade kazdy druhy rok.

Zakerujme trochu do historie. Prelistuj-
me staré roéniky Hudobného Zivota. Ano,
prehliadke sti¢asnej slovenskej tvorby boli
venované velkorysé plochy, doplnené fo-
todokumentéciou, prelidiami, postlidia-
mi, dvahami, komentdrmi, navodmi...,
vSetko v duchu a vo farbach, aké sa vtedy
nosili (alebo mali nosit). Slovom, ,ideolo-
gicka prestiz”. Vtedajsie vedenie Hudobné-
ho Zivota objednavalo u recenzentov kri-
tické reflexie. Asi vtedy platil limit. Roz-
sah. Rozpitie. Kritérid. Hlavne, aby o no-
menklatirnych skladbach nebolo napisa-
né menej centimetrov, neZ o kompozicidch
trpenych (aj) rebelov. Co viak pospolitost
mohla olakdvat? Verbélny dribling, Zonglo-
vanie s frazami, pseudodiplomaciu... Na-
pokon pre piSucich recenzentov pouény
tréning, osozné ,povinné jazdy".

Vriatme sa do sticasnosti. Zverejnenim
trebars textu nezverejneného inzeritu so
znenim: Redakcia Hudobného Zivota hladd
ochotnych a erudovanych recenzentov kon-
certov festivalu Novd slovenskd hudba.

(Vysledok? Davy ruvajice sa pred pra-
hom redakcie...?)

Festival Nova slovesnka hudba by bol
velmi rdd vysadnou témou hoci aj celého
¢isla ¢asopisu Hudobny Zivot. Realita je viak
tvrdsia neZ prianie. Rad telefonatov konéi
neuspesne. Potencidlni recenzenti, hlavne
ludia venujuci sa profesiondlne slovenskej
hudobnej tvorbe, tvrdosijne odoldvaju,

Cirkevné konzervatérium v Bratislave
vypisuje

KONKURZ

na miesto zdstupcu riaditela
pre umelecké predmety

PoZiadavky: ukonéené vysokoskolské
vzdelanie umeleckého zamerania,
pedagogickd prax najmenej 5 rokov,
ukonéend |. kvalifikaénd skiska,
krestanskd hodnotovd orientdcia.
Uchddzadi o prijatie predlozia: umelecky
Zivotopis, doklad o vzdelani
Kontakt: Cirkevné konzervatérium,
Benadickd 16, 85106 Bratislava 5,
tel. 63 830 895, e-mail:
sekretariat@ckba.edu.sk

odmietajd, vzdorujd. MnoZstvo panmi pro-
fesormi deklarovanych vynimoénych absol-
ventov $pecializovanych ucilist sa rozply-
nulo...

Jedinym ,,ochotnikom® ostala inkrimi-
novand (zl4) bytost ¢islo 2. Meldnia Puské-
Sova. Na objednavku priblizného ( pre ne-
grafomanskych prispievatelov pausidlne
formulovand) znenia,... kolko tvgje pero
unesie...“ pruzne reagovala glosou. V du-
chu Zanru, bez licencie vylu¢nosti, s vélou
a pravom vskutku glosovat, v§imat si, upo-
zornif aj na ,nepodstatné“, nepoviimnu-
té, alebo trestuhodne v neadresnych zovseo-
becneniach s prizmirenym tismevom na viet-
ky strany, v netriedenom kontajneri zneva-
Zit takd vaznu tému, akou je vdzZna sloven-
ska stfasnd hudba... PuskdSové (tento
novodoby péter Konids) stravila a neustéle
travi celé hodiny nielen v rozhlasovych re-
lacidch nad partitdrami slovenskych hu-
dobnych diel; md zmapované body, topy,
suvislosti, pozna kontinuitu, prady...
A odrazu to schytala za (nds) vSetkych. Ako
neduZivd, nevedomd, nevidom4 elévka...
(Nastastie, ziskala v ¢lanku aj radu, para-
digmu solidnej formy glosovanial)

Ale citujme znova, no hlavne, verme
v Uspesnost vyzvy: Skiisme o Novej sloven-
skej hudbe 2004 ( ale aj o dalSich festivaloch,
na ktorych znie sii¢asnd hudba) dalej a viace-
ri uvazovat: mohlo by to byt plodné a uZitoc-
né...

Naozaj. Mohlo by to byt aj plodné, aj
uZitoéné. Dvere st otvorené. Ndjdu sa vSak
stipenci témy? Nie, neverim v davy, ruva-
juce sa pred prahom redakcie, ofakdvam
vak hlasy, ktoré dokdZu prehovorit na-
hlas...

LYpia DoHNALOVA

$éfredaktorka Hudobného Zivota
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HUDOBNE DIVADLO

Operné

GLOSOVANIE

BuDOVA SND, ZASTOJ KULTURY — TEMY DNESNYCH DNi

Celospolocenska diskusia o postaveni kultiry na Slovensku
prisla ne¢akanou oklukou. Vyprovokovala ju hektika udalosti
okolo novostavby SND. V $tddiu, ked sa politici, umelci, ale aj
Sirsia verejnost za¢inaju otvorene vyjadrovat nielen k paléivym
otdzkam divadelnej budovy (vdaka iniciative Hlas pre kulttru),
tabu sa stdva témou dria. Takmer niet debatnej reldcie, kde by
nezaznela vymena nédzorov na dostavbu SND a okolnosti s fiou
stvisiace, ale beseduje sa uz aj o problémoch podhodnotenej
kultdry, o slovenskej divadelnej sieti, o postaveni prvej scény
a divadiel mimo hlavného mesta. Ndzorova skdla je mimoriad-
ne Siroka, ladenie diskusii siaha od povrchnych emdcii az k pro-
fesiondlne vecnej argumentdcii. Sermuje sa miliénmi, ich vyska
sa meni v zdvislosti od autora vyroku. Raz je divadelné umenie
len tovar, inokedy symbol ndrodnej hrdosti. Chtiac-nechtiac,
v jadre problému stoji operny stbor. Jeho umelcom a navstev-
nikom mé v nedokonéenom sidle patrit dominantnd plocha.
Najhorsia alternativa ,kultirno-kongresového centra“, kde by
si malo SND platit za vlastné posobenie, je v tejto chvili zazehna-
nd. Americky Truthheim Invest dostal ¢ervent, no ako sa neko-
necny pribeh skondi, je velkou neznamou. V diskusidch zardza
na jednej strane mnozstvo nekompetentnych vyrokov o oper-
nej problematike, na druhej chybajtica zdsadnd a zasvétend opo-
nentira zo strany predstavitelov opery (temer osamoteny pro-
ti presile polopravd stoji Dusan Jarjabek) otvara nezdravy prie-
stor pre Spekuldcie. Vyndraju sa (televizna reldcia Pod lampou)
Usmevné pseudotémy - &i je novostavba ,peknou” budovou
alebo nie, Wagnerom sa ohénaju zjavne nezorientovani diva-
delnici, na zlych prikladoch sa pretriasa ndvstevnost, ktosi sniva
o paralelnom obhospodarovani terajsich i novych priestorov,
Cast ,,vidieka“ broji proti centru atd. Mie3a sa, ¢o sa len verbélne
pomiesat dd. Re¢ je pritom stile o financidch. V tomto vare
mizne ind principidlna otdzka: ako je mozZné, Ze Novd scéna so
svojim komerénym muzikalovym repertodrom este stale do-
stdva nemalé Statne dotdcie? Minister kultdry tento rébus lasti
uz vyse roka...

NA RADIU DEVIN ,,RACIONALIZACII” CHYBA ROZUM

Ked som v decembrovej glose naértol problém , hrobarov* oper-
ného zdnru na Radiu Devin, ani som netusil, Ze moja prognéza
je natolko aktudlna. Niekolko dni po jej publikovani zrusilo
vedenie Slovenského rozhlasu post redaktora, ktory ako jedi-
ny mal v agende opernd problematiku v celej Sirke. Po spusteni
novej programovej Struktdry na jeseri 2004, ktord vytesnila
tento Zdner na okraj (zmizli operné koncerty, recitaly, stratil sa
priestor na prezentovanie slovenskych i svetovych sélistov), sa
od nového roku obsahovo zdecimovala aj zvyskova vysielacia
plocha. Jedind reldcia spravodajsko-publicistického razu, Oper-
né rezonancie (8. janudr), sa zmenila na novoro¢ny vypredaj
archivu redaktora Zrkadlenia, jedind hudobno-slovna hodinov-
ka Dotyky s operou (22. januar) sa zasa stala nenélezitou predi-
Zenou rukou inak kvalitného programu Tito hudbu mdm rdd.
Ak v prvej, pripravenej Tomasom Borosom, chybala okrem iné-
ho reflexia aktudlneho diania na Slovensku a vo svete, v druhej

sa Vlado Franc monotematicky zameral na 85. vyro¢ie narode-
nia Stefdnie Hulmanovej. Pritom Rddio Devin hanebne zaml&a-
lo storo¢nicu narodenia prvej slovenskej sopranistky Heleny
BartoSovej, osemdesiatiny BohuSa Handka, ¢i sedemdesiatiny
Luby Baricovej. Vinit z tychto lapsusov iba samotnych redakto-
rov by nebolo korektné, aj v tomto pripade zlyhalo v prvom
rade vedenie redakcie. Profesiondlne manko Evy KiapeSovej je
natolko okaté, Ze verit v zafiatok koncepéného myslenia sa
rovna zdzraku. Zo zodpovednosti sa nevyzuje ani $éfredaktor
Rédia Devin Maridn Bancej, pretoZe je v jeho pravomoci obsa-
dit vedice pozicie skutoénymi odbornikmi. Pre operny Zaner,
aplikovany na rozhlasové médium, je disponovanych malo ex-
ternych autorov a prave oni vdaka takzvanej racionalizicii opts-
taji Radio Devin. Aj nedelnym opernym celkom chyba pes-
trost a iskra. Do nekoneéna sa omielaji rovnakeé tituly, chybajt
Zivé prenosy a zdznamy. Na porovnanie: pocas ostatného tvrt-
roka pripravil Cesky rozhlas na okruhu Vltava $est komplet-
nych opernych zdznamov prostrednictvom EBU a dva priame
prenosy. O rakiskom, madarskom ¢i polskom vysielani radsej
ani hovorit nebudem. Na Devine vitazi rozum? Nie, tam si racio-
nalizdciu pletd s devalvaciou hodnot.

VYCHOVAVA s1 OPERA SND VLASTNEHO DIVAKA?

V decembrovom glosovani v texte Pre koho budeme hrat? otvoril
autor Vladimir Blaho niekolko aktudlnych tém. Suvisia tiez s ¢o-
raz CastejSim pertraktovanim otdzok vztahu slovenského naro-
da k skutoénym hodnotdm kultdry a umenia. Hladanie vlast-
ného divéka, verného, zapaleného, eurépsky rozhladeného, by
malo byt palé¢ivym motivom pri rysovani koncepcie a vizie pr-
vej slovenskej opernej scény. Spoliehat sa iba na privezenych
opernych turistov z Rakuska je nanajvys kratkozraké. Hoci, na
druhej strane prave medzindrodnou klientelou sa v bilanciach
navstevnosti svetové divadld a festivaly rady hrdia. V nasich pod-
mienkach by vSak tento segment nemal dominovat. Treba sa
¢im skor zamysliet, ¢i Opera SND robi vSetko pre to, aby poten-
cidlnym zdujemcom o Zdner z generacie ziakov zakladnych
a strednych 8kél vytvorila vhodné podmienky, ¢i s touto divéc-
kou vrstvou vébec kalkuluje. Zatial ni¢ nesved¢i o tom, Ze dno.
V ponuke predstaveni dplne chybaji vikendové denné terminy
(resp. tych zopar je obsadenych baletmi a obohranym Tajom-
nym kliicom), do ktorych je mozné vloZit takmer cely repertoar.
A nemusf to byt iba Carovnd flauta, Barbier zo Sevilly, Ndpoj lds-
ky, Hubicka... To, ¢o je vo svete bezny jav, Bratislava vytrvalo
ignoruje. Vari je zbyto¢né menovat divadla, ktoré sa cez vikendy
prihoviraji publiku - rodindm s detmi i star§im vrstvdim - do-
poludnia alebo popoludni. Ziada sa viak komunikovat aj inymi
cestami, prostrednictvom osobnych kontaktov, vytvorenim abo-
nentného cyklu, otvorenim zdkulisia. Na predpremiérové ma-
tiné s Jaroslavom Blahom, ktoré sa tesia oblube verejnosti, by
mali nadviazat dalSie aktivity. V Berline som sa stretol so zauji-
mavym projektom rozhovorov s publikom, usporadtivanych
po skonceni reprizového predstavenia. Vtedy, nie na tlacovych
besedéch, uz mozno tvorcom klast konkrétne otdzky. MoZnosti
je vela, treba len prelomit klisé a pustit sa do price. O pozitiv-

nom vysledku by som vobec nepochyboval. PAvEL UNGER
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JANUAR v oPere SND

Z januarovych predstaveni v opere SND vzbudila pozornost Do-
nizettiho Lucia di Lammermoor. Hoci nejde o mimoriadne vyda-
rent inscendciu, na repertodri sa udrzuje od roku 1979 (s ma-
lou prestavkou v roku 1990) a vdaénymi spevackymi prilezi-
tostami stale puta zdujem publika. Tentoraz (12. 1.) ndm ich
ndzorne demonstrovalo trio protagonistov. Lubica Vargicova
uZ nie je Luciou, ktord chce ohurit len technickou virtuozitou.
Jej lyricka koloratira ziskava aj dramatickejsie odtiene a spo-
sob, akym sa pasuje s ndroénym partom, je skor dravy nez
hravy, zato vie svojim vokalnym prejavom vyjadrit Siroku skélu
pocitov od roztiZenosti cez sklamanie, po zifalstvo a bolest.
Hoci Vladimir Chmelo zostédva povahou svojho hlasu lyrickym
baryténom, Enrica obdaril nebyvalym dramatickym vyrazom,
pricom si zachoval vSetky klady svojich predchadzajicich kreé-
cif na poli talianskej opery: makky tén, legatové spievanie
a udernu vysokd polohu. Keby sme silou-mocou chceli néjst
nejaké rezervy vo vykonoch oboch domadcich sélistov, tak bary-
tonistovi by v nizZsich stredoch svedcal trocha sonérnejsi tén
a nasa koloratdrna diva jednu ¢i dve z desiatich vySok zapicho-
vala (podobne ako na premiére Dcéry pluku) trocha niZsie prv,

REAGUIJETE ...

nez ich stihla korigovat na spravnu mieru. Traduje sa, Ze ¢eski
tenoristi nevedia spievat taliansku operu, ¢o teraz hostujuci
Tom4s Cerny ako Edgardo do znaénej miery vyvratil. Jeho fa-
rebne sice nie mimoriadne pritazlivy, ale jednoliaty a v nizsej
i strednej polohe uvolnene znejtci tén sa prijemne poctva, no
jeho snaha o nevybocenie zo $tylu belkantovej opery vedie nie-
kedy k monoténnosti vyrazu. V désledku toho napriklad v slav-
nom sextete hlavnym protihrd¢om sopranového partu sa stal
part barytonistu. Istym problémom je sice aj korektne zvladnu-
td, no predsa trocha forsirovana a (mozno preto) spevikom
pri vystavbe hudobnych ¢isel do tizadia stavana vysoka poloha.
Popri kvalitnom triu sélistov ma nadchlo takmer vypredané
hladisko, ktoré nesetrilo prejavmi uznania. V takej ,starej” in-
scendcii v8ak nestaci venovat pozornost len tomu, aby sa nim
nerozsypali ansimble, ale v§imat si aj scénické dianie. V belkan-
tovej opere sice nehra prvé husle, ale aj tak by sa nemalo stat,
aby sluha odovzdal list o polmintty skor, nez je o to (aj ked
v talianskej reéi) poziadany. Alebo spevici nevedia, o ¢om spie-
vaju?

VLADIMIR BLAHO

AD: Operné glosovanie, Pre koho budeme hrat?, HZ 1/2005

Rozhodol som sa prispiet do Operného glosovania a odpovedat
Vladimirovi Blahovi na jeho priamu otdzku Pre koho budeme hrat?
Takisto priamo odpoviem: Pre tych, ¢o doposial. A dodam, Ze
robime vSetko pre to, aby sa okruh nasich divdkov rozsiril a ich
pocet zvysil. Tesi nds, Ze najmé v poslednom obdobi, pri predsta-
veniach tzv. dramaturgicky vylu¢nejsich titulov (Héndel: Alcina,
Benes: The Players...), stretdvame v hladisku Opery SND aj diva-
kov, ktorf k ndm predtym zavitali iba sporadickejsie. Mdme tak-
mer devitdesiat percentnd néavstevnost a chvalabohu, zatial nié
nenasved¢uje tomu, Ze by mala v najbliz§om obdobi klesnut. (Dt-
fam, Ze som to v tito chvilu nepobosoroval...). Ale podme k prob-
lému, ktory uvddza pan Blaho v tivode svojho ¢lanku. Nardza na
zvySené ceny vstupeniek. Ak niekto povie ,A”“ mal by vyriect aj
»B“: Predpokladdm, Ze autor ¢lanku si dlhsi ¢as nebol v pokladni
SND kupit vstupenku na operné predstavenie. Ak by tam bol,
alebo ak by si zistil dostupné informécie z nasej webovej stranky
www.snd.sk, tak by urcite zistil, Ze sme od zakladu zmenili cely
systém predpredaja: ponikame dva druhy vstupeniek. Prvy za
vysSiu cenu, ktory si mozno kupit tri mesiace vopred (mé vsak
tieZ svoje Styri cenové kategorie). Druhy si moZno kupit lacnejsie
desat dni pred predstavenim (tieZ mé $tyri kategérie). TakZe sol-
ventnejsi divdk niekedy mozZe zaplatit az 1 200 kortn za prva
kategériu, a na druhej strane menej solventny len 60, ¢i dokonca
30 korun za predstavenie! Popritom vSetkom sme zachovali do-
terajsie zlavy pre skoly, déchodcov, kolektivy a podobne. TakZe aj
menej solventny zdujemca, a tych je pochopitelne vaésina, sa do
Opery SND dostane. MozZno to nemusi vyjst hned na prvy pokus,
na vybrany titul, ¢ prave na jeho obltibené predstavenie, ale stéle
m4 Sancu prist a kipit si vstupenky za relativne nizku cenu. A to

nemusi sediet na bokoch druhého balkéna, ¢i mat listky na statie
- ako to navrhuje pan Blaho.

Pokial ide o mladého dividka, ktory si, podla slov Vladimira
Blahu, aj vdaka nd$mu upravenému vstupnému uz cestu do ope-
ry nendjde, treba si lepsie uvedomit, o kom hovorime. Mnohi z
nasich potencidlnych mladych divikov totiz niekolkokrat do me-
siaca investuju stovky kortin na vstupné do kin a réznych spolo-
¢enskych a kultirnych zariadeni, mintc tak rddovo vyssie ¢iastky,
nez by dali za listky na nase predstavenia. DoleZity je vSak aj iny
zorny uhol: nie je v trhovej spoloénosti, v ktorej by cena mala
odrézat kvalitu, parkorunové vstupné spolo¢enskou devalvaciou
hodnét, ktoré sami ponikame? Alebo mame zhovievavo ,rozda-
vat” vstupenky, drZiac sa prednovembrovej obchodno-ideologic-
kej stratégie ,,mlieka za dve koruny“?

NaSe vstupné je podobné s porovnatelnymi sibormi prvych
opernych scén v Prahe, VarSave ¢i Budapesti, teda s krajinami, s
ktorymi sme mali pred par rokmi rovnaké vychodiskové pozicie.
TaktieZ si, mozno neskromne, myslim, Ze i naSe produkcie st
prinajmensom porovnatelné. Opera je internaciondlny Zdner a
ako taky si vyZaduje aj internaciondlne publikum: je to tak vsade
na svete. Som $tastny, Ze ho mé i Opera SND, ved priblizne dvad-
sat percent névitevnikov mame zo zahrani¢ia. Upravou cien sme
sa viak nechceli ,zapacit Eurépskej unii“, ako sa spomina v pri-
spevku, ale pri plnom respektovanf legislativy EU sme vytvorili
novy systém rezervicii a predaja vstupeniek, ktory nediskriminu-
je ani slovenského ani zahrani¢ného divaka.

Taky vlastne uz ani ,nie je“... Sme EUROPANIA.

MarIAN CHUDOVSKY
riaditel Opery Slovenského ndrodného divadla v Bratislave
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Za Renatou Tebaldiovou

»Renata - sei grande, Renata - sej la piu brava, Renata sei un
angelo!“ V3etko je definitivne minulost. Renata Tebaldiova
(*1922) sa pred Vianocami odobrala tam, kde nachadzali ve¢ny
pokoj jej tragické romantické hrdinky - ,,in ciel”.

Rodécka z adriatického rossiniovského Pesara vyrazne pisala
dejiny interpreticie talianskej opery takmer tri desatrocia: od pa-
métného Toscaniniho inauguraéného koncertu v zrenovovanej
Scale (11. mdja 1946) aZ po svoje posledné predstavenie v Metro-
politan Opere (1973), ktord sa jej od polovice 50. rokov stala
umeleckym domovom.

Ak si uvedomime, Ze Callasovd bola Grékynia, Sutherlandova
Austréléanka, Caballé Kataldnka, Ze Gencerovd mé turecko-pol-
ské korene, Tebaldiové zostdva najvacsim talianskym soprdnom
druhej polovice 20. storo¢ia. Ved Oliverovd mala v porovnanis riou
repertodr uzsi a vyhranenejsi, Freniova zostala prakticky celd svo-
ju kariéru lirico a roli dramatickych primadon (Aida, Tosca) sa iba
dotkla, Scottova Sokovala $irkou repertoaru aj hlasového vyvoja
(od Aminy po Tosku a Kundry), ale nebol to ,,una voce d'un ange-
lo“, ako Tebaldiovej hlas Gdajne charakterizoval Toscanini pri jej
mildnskom debute.

Tebaldiova predstavuje typ romantickej primadony bez ,,pri-
madonskych“ excesov. V zadiatkoch stéla pri renesancii predver-
diovského romantického belkanta (v Rossiniho Obliehani Korin-
tu, v Spontiniho Olympii, Agnés von Hohenstauffen, Fernandovi
Cortézovi), do dejin vSak vstipila ako interpretka zrelého Verdiho
(Leonora di Vargas, Aida, Desdemona) a verizmu - Pucciniho
Mimi, Manon Lescaut, Tosca (Minnie, dievéa zo Zapadu presléavila
na gramoplatni, na javisku ju stvarnila aZ v zavere kariéry), ako
Catalaniho Wally, Giordanova Maddeleine, Cileova Adriana Le-
couvreur.

Osobnost plné citlivosti aj citovosti, priatelska a v jej najvlast-
nejSej sociéte aZ mimoriadne férova. Hlas nevSednej vokélnej kré-
sy, pri ktorom jej dne$né néslednicky pdsobia ako neregulované
zamutené rieky pri ¢irom, majestdtnom veltoku. Hlas velky, vol-
ny, prekvapujici méikkostou, s medovou farbou evokujicou bal-
zam a nehu. Hlas Sirokej vyrazovej $kaly, ktory zaburacal aj tem-
peramentom bez akychkolvek naturalistickych barli¢iek. Vyraz,
ktory Rodolfo Celletti skoncentroval do oznacenia ,lyrizmus pod-
farbeny patosom®. Odisla jedna z krélovien.

JAROSLAV BLAHO

»Spievajiica herecka”

Dvadsiate a tridsiate roky 19. storo¢ia predstavuja obdobie
najvacsej konjunktiry opery v jej 400-roénych dejinéch.
S vpddom romantizmu sa vyluény, skor aristokraticky hudobno-
divadelny Zaner demokratizuje, stdva sa majetkom $irsich vrstiev,
objektom spolo¢enského Zivota. Doznieva tvorba ur-romantikov
Spontiniho a Rossiniho, nové obzory nemeckej opery objavuje
Weber, Pariz Sokujd Siroké a pestré historické pldtna Aubera
a Mayerbeera; o post jednotky v stredomorskej Eurépe zdpasia
Verdiho predchodcovia Pacini, Mercadante, Donizetti, Bellini. Z4-
roveii je to doba velkych primadon, celych sthvezdi: v PariZi si-
peria Cinti-Damoreau, Dorus-Gras, Ronzi de Begnis, Franctizka
Méric-Lalandeovd a Spanielka Malibranova, z mladsich Tadolini
a Persiani. Krok s nimi rovnocenne drZia aj hviezdy spoza Alp -
Henriette Sontagova ¢i Caroline Ungerova. V tejto bohatej zosta-
ve je celkom osobitym zjavom Wilhelmine Schréderova-Dev-
rientova (nar. 6. decembra 1804 v Hamburgu).

Dcéra ¢inohernej herecky a prvého nemeckého Dona Giovanni-
ho debutovala ani nie 15-roén4 na javisku viedenského Burgtheat-
ra ako Schillerova Luisa Miller a Shakespearova Ofelia. Po lek-
cidch u Mozzatiho, sotva 16-ro¢nd, spievala v janudri 1821 Am
Kértnertor svoju prvi Paminu a na jeseii toho istého roku Agatu
v svetovej premiére Weberovho Carostrelca. Ked sa v novembri
1822, vlastne prvy raz od premiéry, vracal na viedenské javisko
Fidelio, bola Schroderovd jeho protagonistkou. Jej Leonora ne-
mala eSte ani osemndst. V tom istom roku sa predstavila v Drazda-
noch a dvojro¢nd zmluva s Hofoper sa prediZila na 3tvrtstorodie.
Zosobasila sa s hercom Devrientom a v 20. rokoch vystupovala na
nemeckych scénach v operdch Glucka, Cherubiniho, Spontiniho,
Webera, pri¢om si tu a tam odsko¢ila aj na ¢inoherné javisko (napr.
v roku 1825 hrala v Kénigsbergu Schillerovu Luisu).

Novu kapitolu v jej umeleckom Zivote odStartovali pariZske
triumfy v roku 1830. V opere to boli nemecké hrdinky Fidelio
a Agata, o rok v Théatre Italien Donna Anna (Malibranova spieva-
la Zerlinku), Rossiniho Desdemona (Malibranova ako Otello) a Bel-
liniho Imogene (Rubini v dlohe Gualtiera). Stala sa medzindrod-
nou hviezdou, vycestivala z DraZzdan do opernych metropol. V lon-
dynskom Kralovskom divadle bola aktérkou britskej premiéry
Fidelia (1832), frapovala ako lady v Chelardovej dnes uz celkom
zabudnutej opere Macbeth. Svoj exportny repertodr postupne roz-
$irila o Bellintho Romea, Aminu, Normu, Elviru, Donizettiho Annu
Bolenu, o Meyerbeerovu Alice (Robert Diabol) a Valentine (Huge-
noti). Koncom 30. rokov postihla v3ak jej hlas unava (stratil bel-
kantovt formu) a Schréderové sa v DraZzdanoch plne koncentro-
vala na dramatické postavy nemeckej opery. Popri Gluckovej Ar-
mide a Klytaimnestre (Ifigénia v Aulide) vystupovala v svetovych
premiérach Wagnerovho Rienziho (Adriano, 1842), Blidiaceho Ho-
landana (Senta, 1843) a Tunnhdusera (Venusa, 1845). Posledny raz
stdla na javisku pred Vianocami roku 1847 v Rige (Romeo). V re-
voluénom roku 1848, podobne ako jej talianska kolegyria Pasta,
spievala na ndmestiach. Roku 1850 prisla druhym vydajom k ba-
rénskemu titulu. Zomrela v Coburgu (26. janudra 1860).

Doménou Ursuly Schroderovej-Devrientovej boli role s vyraz-
nym dramatickym nédbojom - Fidelio, Donna Anna, Romeo, Nor-
ma, Valentine. Jej prejav bol naplneny temperamentom, emocio-
nalitou, silou dramatického vyrazu. Obdivoval ju Beethoven i We-
ber, Wagner i Liszt, Schumann aj Mendelssohn. Na javiskach, kde
vystupovala, zanechala nezmazatelni stopu prvej ,spievajicej he-
recky” v opernych dejinach.

JAROSLAV BLAaHO
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Konzerte | Oper 04

Konzerte | Oper 04 - pod tymto novym ndzvom sa ako pokracovanie zndmeho hudobného festivalu Berliner Festwochen
v Berline konalo pocas chladnych zimnych vecerov 14 koncertou, z ktorych prevaznd vicsina sa radi do oblasti sticasnej vdznej
hudby. Lez velkd cast ndvstevnikov tejto tradicnej prehliadky aktudlnej hudobnej scény odchddzala domov so zmieSanymi pocitmi.
Oproti predoslym roénikom sa organizdtorom festivalu totiz nepodarilo do dramaturgie zaradit ni¢ také, co by prildkalo obrovskou
hudobnou ponukou presyteného Berlincana. Otdzkou bolo aj to, ¢i vébec niekto novy Sat festivalu zaregistroval.

Prostrednictvom dvoch novych hudob-
no-dramatickych projektov mladych
skladatelov Johannesa Mariu Stauda
a Enna Poppeho si na svoje prisli predo-
vSetkym fantsikovia hudobnej moderny.
Tridsatro¢ny Raktsan J. M. Staud sa pred-
stavil s vySe dvojhodinovou operou Bere-
nice. Jej libreto, Cerpajice ndmet z rovno-
mennej novely amerického neoklasika
Edgara Allana Poea, napisal nemecky bés-
nik a esejista Durs Griinbein. Ide v iom
o pribeh dvoch sidrodencov: mlady melan-
cholik Egaeus trpf na monomaniu, Bereni-
ce je zase prikladom epileptickej, rozvrate-
nej osobnosti. VSetko sa kruti okolo kon-
fliktu hystérie a meditdcie. Nie ¢asto sa
tvorcom st¢asného umenia podar{ takym
zaujimavym spdsobom spojit romantické
tazby po blondavej, zuby ceriacej a pritom
zvonivym hlasom najvyssie mozZné tony
vyludzujicej hysteri¢ke s motivmi incestu
a dvojnictva. PredovSetkym kombindciou
tychto dvoch nosnych, ale zdroven proti-
kladnych elementov opery, sa jej autorom
podarilo vniest do novodobej verzie Bere-
nice strhujice napétie, elegantne akcento-
vané Zivotaplnymi a pestrymi zvukmi No-
vej hudby (skvely stibor Klangforum
Wien pod taktovkou Stefana Asburyho)
a zaujimavou, priestorom pulzujicou elek-
tronikou. Staud dal kazdej osobe $pecific-
kd hudobni auru, uréovant pohybmi, ryt-
mom, harmonickymi postupmi a zvuko-
vym charakterom. Extrémne hluény
a strasidelne pdsobiaci osemhlasny zbor
duchov na zaciatku a na konci predstave-
nia mal - podobne ako tomu bolo v gréc-
kej tragédii - dianie na scéne komentovat.
To sa mu aj jedine¢ne podarilo. Sucastou
Berenice bola i velkoplo$na videoprojekcia,
premietand na obrovsky bungalov, typic-
ky pre 70. roky. Vfiom sa prakticky cely
dej opery aj odohraval.

Dielo Interzone tridsattriroéného, v Ber-
line Zijaceho Enna Poppeho, by sa dalo ozna-
¢it ako hudobné divadlo. Tradi¢ny dej bol
v fiom nahradeny priestorovou videopro-
jekciou. Nad hlavami dirigenta Jonatha-
na Stockhammera, berlinskeho stboru
Ensemble Mosaik a spevdkov stuttgart-

ského telesa Neue Vocalsolisten viselo vo
forme venca osem velkoplo$nych obrazo-
viek, na ktorych sa striedali lyrické, no nie-
kedy duse zbavené, na seba bliznivo nad-
vizujlce vizudlne fantdzie medidlnej umel-
kyne Anne Quirynenovej. Autor textu
k Interzone, Marcel Beyer, sa nechal in3pi-
rovat zapiskami Williama S. Burroughsa,
ktoré americky spisovatel spracoval kon-
com 50. rokov 20. storoéia vo svojom naj-
znamejSom roméne Naked Lunch. Samot-
nd vySe dvojhodinovd hudobna kompozi-
cia ¢asto pripominala na prvé pocutie dost
nudnu, akrobatickd improvizdciu skupiny
virtudzov, podfarbent vemoZnymi zvuk-
mi elektronickych klavesovych néstrojov
a polymetrickymi rytmami bicich. Tento
spdsob muzicirovania, spolu s uz spomina-
nou videoprojekciou a spievanym textom,
vSak vytvarali strhujicu atmosféru a napi-
tie tohto multimedidlneho projektu.

Po roku znovu zavital do nemeckej
metropoly ijeden z velikdnov hudobnej
avantgardy Karlheinz Stockhausen. Vy-
ber programu, pre ktory sa dramaturgia
festivalu (asi z finanénych dévodov) roz-
hodla, nebol velmi $tastny. Pocas troch po
sebe nasledujucich vecerov sa iba malokto
z obecenstva dokazal nadchntt hudbou 50.
rokov - islo pritom o kompletné uvede-
nie Klavierstiicke - klavirnych skladieb,
z ktorych prevazna viésina vznikla v obdo-
bi rokov 1952 aZ 1957. V prvych $tyroch
kusoch, ktorych premiéra sa v roku 1954
pocas Letnych kurzov v Darmstadte skon-
¢ila intenzivnym piskotom divakov, moz-
no badat zaciatky skladatelovho prechodu
od ,,punktudlnych® $truktir ku komplex-
nym, vyssie organizovanym tvarom. Pri
komponovani dal$ich Siestich kusov sa
Stockhausen pokdusil o sprostredkovanie
akéhosi nového pocitu plynutia ¢asu. Za-
¢iatkom 80. rokov vznikli 3 klavirne sklad-
by, a to ako sui¢ast skladatelovho operné-
ho cyklu Licht. Stockhausen do nich po pr-
vykrat zakomponovéval aj zvukovo-scénic-
ké prvky (tlieskanie, mlaskanie, ltskanie
prstami, sy¢anie jazykom, napodobriova-
nie zvuku vetra a pod.). Od 90. rokov je
stcastou Klavierstiicke i elektronika. Tak

napriklad skladba Synthifou (XV) je napi-
sand pre jedného hraca na syntezitor a ok-
tofénne reprodukovani hudbu z magne-
tofénového pasu. Komet (XVII) vyuZiva elek-
tronicky spracované hlasy detského zbo-
ru, nasamplované konkrétne zvuky a prie-
storovi elektronickd hudbu z pasu. K to-
mu volne improvizuje hra¢ na elektrickom
klaviri. Suc¢astou operného cyklu Licht je aj
priblizne tridsatminttova skladba Son-
ntags-abschied, dokonéend v roku 2003.
Pitica hracov na elektronické kldvesové
néstroje vytvara nespocetné mnozstvo
kombindcii zvukov a rytmov, ktoré sa va-
lia na divdkov z 6smich obrovskych repro-
duktorov, umiestnenych nad ich hlavami.
Skvely zazitok, predovsetkym pre milov-
nikov elektronickej hudby, ochudobneny
vSak trochu o to, na ¢o prave Stockhausen
vo svojej tvorbe kladie zvlastny déraz - scé-
nické dotvorenie diela. To viak vynahradi-
li vynikajici interpreti - Benjamin Kob-
ler, Frank Gutschmidt, Antonio Pérez
Abellan, Marc Maes a Fabrizio Rosso
predviedli pocas troch stockhausenovskych
veferov naozaj skvele vykony.
Atraktivnym a svojou nekompromis-
nou hudbou zaujimavym hostom festivalu
mala byt finska skladatelka Kaija Saaria-
ho, ktord sa o komunikaciu s posluchaéom
vedome snazi prostrednictvom osobnych
pocitov. Vo flautovom koncerte Aile du Son-
ge sa jej to podarilo lepsie nez v naivnom
a neprijemne priamom vyjadreni pocitov
lasky a tehotenstva v patdielnej kompozi-
cii Je sens un deuxiéme coeur (Citim druhé
srdce), ktorej finédle s ndzvom Je sens un
deuxiéme coeur qui bat tout prés du mien
(Citim druhé srdce, ktoré bije v blizkosti mdj-
ho) opisuje komunikaciu matky s diefatom
pred jeho narodenim. Nastastie sa Saaria-
ho pri komponovani tejto skladby vzdala
pdvodnej myslienky urobit z diela operu.
To, ze i dalsia skladatelkina kompozicia,
prezentovand na festivale, nepdsobila aj
napriek ndzvu Graal thédtre vobec drama-
ticky, siviselo s malo sugestivnym sélovym
vykonom huslistu Johna Storgirdsa.

POKRACOVANIE NA STR. 24
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Aktivity

Gustdava Belacka

zdvere¢nych mesiacoch roka 2004 bol

kalendar basistu, sélistu Opery SND
Gustava Beldcka preplneny aktivitami.
Vdaka tomu, Ze nie je $pecializovanym umel-
com, zacielenym na uréity vyluény druh
produkcii, ponuky mu striedavo prichadza-
ju z opernych divadiel aj koncertnych pé-
dif.

Po viacerych tGéinkovaniach s éeskymi
s6listami a telesami (Prazskd komorni fil-
harmonie s dirigentom J. Bélohldvkom,
Statni opera Praha - Lucia di Lammermoo-
re, Narodni divadlo Praha - Don Giovan-

Gustav Beldaéek s manzelkou
a dirigentom Kurtom Masurom.

POKRACOVANIE ZO STR. 25

Holandské sibory Asko a Schon-
berg Ensemble, vedené Reinbertom
de Leeuwom, uz niekolko rokov tspes-
ne zakomponovdavaji do tradi¢nej for-
my koncertu rézne nové aspekty, a to
i vdaka projektom, ktoré pre ne pise Mi-
chel van der Aa. Po velmi tspe$nom
predvedeni jeho jedineénej komornej
opery ONE na predchadzajicom roéni-
ku berlinskeho festivalu, prisla tento raz
na rad trilégia HERE. Podobne ako v ope-
re ONE sa predmet Schénbergovej mo-
nodramy Erwartung, samoty Zeny, stile
dalej rozvija a je konfrontovany s princi-
pom omylu a iltzie. Zatial ¢o vo vlariaj-

ni...) vyznamnou bola pre Gustava Beldcka
interpreta¢nd Gcast v rameci sélistickej zos-
tavy participujicej na predvedeni Mozar-
tovej Omse ¢ mol na koncertoch na Kralov-
skom konzervatdriu v Bruseli. Pri tejto pri-
lezitosti ako vynimoé¢nu udalost oznadil
Belacek spolupracu s medzindrodnym zbo-
rom Eurdpskej tinie, no hlavne osobné
stretnutie a rozhovor s predsedom EU J.
Barrosom. Priam symbolicky vyznelo pred-
vedenie Verdiho Rekviem v Belehrade s ta-
mojsimi telesami pod vedenim aglického
dirigenta Petra Robinsona.

s bl

J

Sej komornej opere postavil M. van der Aa
proti sebe realitu deja na pddiu a realitu
videoprojekcie, tentokrit iSlo o akusticka
ildziu - na jednej strane ziva hudba, na dru-
hej strane hudba z pdsu. Protiklad oboch
komponentov urcoval aj samotny dej -
hlavna postava trilégie, vynikajica sopra-
nistka Barbara Hanniganova, bola v pr-
vej Casti predstavenia ukrytd ako bibka
v skrini. V druhej ¢asti vysla na pédium,
drZiac v ruke kazetovy magnetofén, na kto-
rom bola nahrand z jedendstich zakladnych
akordov skonstruovana hudba, ktora zase
spatne ovplyviiovala hudbu interpretova-
nd Zivymi muzikantmi. Miestami sa za se-
bou retazilo tolko motivov, Ze celkovy zvuk
velmi posobivo pripominal hluk pokaze-
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V najblizsich tyzdiioch bude uvedena CD
s live nahravkou Glagolskej omse od Leosa
Janacka (BBC - K&A Production Ltd), kto-
rt s London Philharmonic Orchestra a s6-
listami uviedol dirigent Kurt Masur v rdm-
ci minuloroénych Proms. Po participovani
na nahravke zriedka inscenovaného Dvo-
fakovho hudobnodramatického titulu 7vr-
dé palice (Supraphon), je to dalsi z ¢eskych
opusov, ku ktorého realizdcii bol nas ume-
lec prizvany.

ReD

Kodanskd
opera

polovici janudra bola v Kodani za pri-

tomnosti kralovnej Margrethe a pro-
minentnych hosti galakoncertom sldvnost-
ne otvorend novéd budova opery. Jej stavba
bola financovana vyhradne zo stikromnych
zdrojov. Generdlnym sponzorom a mece-
nasom stavby zo skla, mramoru a ocele je
najbohat$i Dan Maersk Mc Kinney Moel-
ler. Budova, ktord vysla na 2,5 miliardy dan-
skych kortn (cca 13 milidrd Sk), je oznaco-
vand za majstrovské architektonické die-
lo. Moeller uz v oktdbri odovzdal kluce od
budovy ddnskej vldde a kodanskej radnici,
ktoré spolo¢ne ponest ro¢né ndklady na
prevadzku opery vo vyske 100 miliénov
dédnskych kortn (pol miliardy Sk).

nych strojov. (Mozno by stélo za to, keby
sa o pracu tohto mladého holandského
skladatela, Ziaka Louisa Andriessena,
zacali zaujimat aj niektori z organizato-
rov hudobnych festivalov na Slovensku).
Nasledujuci roénik festivalu Konzerte
| Oper 04 by sa mal stat medzinarodnym
stretnutim niekolkych renomovanych
orchestrov. Svoju ucast uz prislabili ber-
linski filharmonici so Simonom Rattle-
om. Organizatori sa teda vedome pusta-
ju do ofenzivy voéi v poslednych rokoch
viac akceptovanejSiemu festivalu Young.
Euro.Classic, na ktorom v auguste tspes-
ne hostoval aj MlddeZnicky orchester Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti.
PETER MACHAJDIK

24

8 HuboBNY ZIVOT + 2 « 2005



ZAHRANICIE

Operny Berlin

v kazdej chvili atraktivny

Georges Bizet: Carmen (Daniel Barenboim, Martin Kusej), Stdtna opera Unter den Linden
* Dmitrij Sostakovi¢: Lady Macbeth (Vasilij Sinajskij, Hans Neuenfels),

o sérii nezdzivnych inscendcii Bizetovej

Carmen v slovenskom opernom teré-
ne ma vidina origindlneho ponatia tohto
»obohraného* titulu, garantovand prostre-
dim vyspelého Berlina, in3pirovala k nav-
Steve nemeckej metropoly. Zarukou nevsed-
ného vysledku, alebo plodnych polemik,
bola osobnost rakiskeho reZiséra, riadite-
la ¢inohernej Casti Salzburského festivalu,
43-roéného Martina Kuseja. Priam optimal-
nym paralelnym titulom predviano¢ného
berlinskeho operného menu bola Lady
Macbeth od Dmitrija Sostakovica, ¢erstvo
inscenovand v tamojSej Komickej opere.
A opit s nemenej silnym tvorivym timom.

CARMEN S PIATIMI MRTVYMI
PROTAGONISTAMI

Pat mftvych hlavnych aktérov v Bizeto-
vej Carmen sa moze zdat na prvy po-
hlad ako lacnd inscenaéna barlicka.
V koncepcii Martina Kuseja vSak mor-
bidnost nie je ciefom prvého planu, ale
prostriedkom k akcentovaniu filozofic-
kych rovin. K smrti kraca kazdy udsky
osud a osud konfrontovany s rizikovym
prostredim je k nej v kazdej chvili na
dosah ruky. Asi takto by som heslovito
charakterizoval tézy novej berlinske;j
Carmen. ReZisér Martin Kusej s vytvar-
nikmi Jensom Kilianom (scéna) a Hei-
di Hacklovou (kostymy) vyrial predlo-
hu z konkrétneho $panielskeho pros-
tredia, zbavil ju vSetkych znakov miest-
neho koloritu a ststredil sa vyluéne na
jadro drdamy, ktord sa mohla odohrat
kdekolvek. Prazdny mramorovy javis-
kovy priestor, s pieskovym povrchom,
sa pomocou to¢ne napliia charaktero-
tvornymi kulisami, pri¢om ani tie nevy-
povedaju o jednoznaénej lokalizacii deja.
Tak v ivodnom obraze - po rozohrani
predhistérie s popravou odstideného Jo-
sého - vychéddzaja sporo odeté Zeny skér
z verejného domu nez z fabriky. Kréma Lil-
lasa Pastiu je pod akousi vodnou nadrzou,
kde nechyba skutoénd voda, v ktorej sa bez
problémov ¢lapkd podnapity komparz,
zboristi i s6listi. Scéna 3. dejstva je vloZend

Komickd opera Berlin

medzi kamenné steny tajomnej pevnosti
a v zdveretnom obraze nés na vyprazdne-
nom sivobielom javisku ocakédva jedina
symbolizujtca rekvizita - Cervend Satka
hlavnej hrdinky. Podobne kostymy su ci-
vilné a mladistvé, s vynimkou Micaely, kto-
rd inscendtori ponali ako vidinu Josého
matky.

Martin Kusej odvija pribeh pocas pre-
dohry z bodu, kde opera konéi. José pyka
za vrazdu Carmen a z vdzby, s ofami pre-
viazanymi Satkou svojej milenky, krdc¢a na
popravu. Cata vojakov ho odstreli vo chvi-
li, ked ho Micaela prichddza hladat. Mftvo-
lu tlacia vojaci k nohdm diev¢ata, vizudlne

symbolizujiceho Josého matku. Spominal
som pat mitvych v Kuejovej Carmen: Zu-
nigu prebodne Don José pocas hadky v kr¢-
me (vskutku veristickd atmosféra, podna-
pité osadenstvo, divé erotika...), Micaela
padé bezvlddne na zem po tom, ¢o ju v 3.
dejstve (vyzva k ndvratu Dona Josého
k chorej matke) nendpadne zaskrti Car-
men, toreador Escamillo prehrava siboj

s bykom a mftveho ho vynasaju z virtudl-
nej arény, Carmen zomiera takpovediac
podla predlohy, nuz a Josého smrtou sa
vlastne vSetko konéi a zdroveri za¢ina. Kruty
bludny kruh, dotyky Zivota a smrti... Ziad-
na ilustrativnost, dokonca i detsky zbor
spieva z orchestrdlnej jamy. Ani zdaleka
pontiknutd charakteristika inscendcie ne-
sta¢i na opisanie vSetkych detailov a odtie-
flov vypovede, s frapantnou ¢inohernou
presnostou vymodelovanych profilov po-
stdv, tej miery dramatického napitia, aka
treba jednoducho zazit. Hlboko sa pred
Kusejovou inscendciou skldfiam a v mo-
jom osobnom rebri¢ku poznanych Carmen
sa dostdva na prvé miesto.

Ani najdokonalejsia réZia by v oper-
nom zanri nedosiahla plnohodnotny
uc¢inok bez adekvatneho hudobného
a vokdlneho stvdrnenia partitiry. Za di-
rigentskym pultom famézne hrajicej
berlinskej Staatskapelle stdl (¢i skor
prevazne sedel) generdlny hudobny ria-
ditel divadla Daniel Barenboim. Kon-
cepcia, ktord predstavil, mala priam
Sokujucu paletu odtietiov, agogickych vl-
neni, dynamickych kontrastov, v kazdej
chvili malovala atmosféru. Barenboimo-
vo gesto (mal som mozZnost sediet na
mieste s priamym vyhladom na orches-
ter i dirigenta) ma nesmiernu silu Géin-
ku, chvilami ,diriguje” len pohladom,
aby vzdpati strhujicimi pokynmi elek-
trizoval hracov. Je to charizmaticka osob-
nost, ktoru sélisti 1 kolektivne telesa res-
pektuji bezo zvysku, ¢o je napokon
podmienkou pre bezchybny vysledok.
V titulnej dlohe vystdpila ruskd mezzo-
sopranistka Marina Domashenkova
(svoju prvi Carmen stvarnila v Prahe
v réZii J. Bedndrika), dnes bezpochyby
jedna z najidedlnejsich interpretiek roly. Jej
hlas ma tmavu farbu, lyrickd zaliecavost
i dramaticka silu, v kazdej polohe je vyrov-
nany a vyrazovo prebohaty. Navyse, Do-
mashenkovd mé krasny zjav a je skvelou
hereckou. K absolutnej tenorovej $picke
patri mlady mexicky sélista Rolando Vil-
lazén, ktory dokdzal, Ze plnohodnotny
profil Dona Josého moZno vymodelovat
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aj materidlom skor lyrického charakteru.
Jeho hlas ma opojnu farbu, mékkost, ok-
ruhlost, dokaZe ocarit emotivnym mezza
voce, ale rovnako aj priebojnym, neforsi-
rovanym, sytym forte. Jeho chlapéenska

postava, v kombindcii s naruzivym
hereckym vyrazom, dodévali José-
mu punc absolttnej vierohodnosti.
Dorothea R6schmannova bola
timbrovo tmavsou, citlivo tiefiova-
nou Micaelou a Hanno Miiller-
Brachmann jadrnym, kovovym
leskom vybavenym basbaryténo-
vym Escamillom. Navstivena dru-
ha repriza sa stretla u publika s fre-
netickym ohlasom.

LADY MACBETH S OSTRYMI
SATIRICKYMI SLAHMI

Lady Macbeth patri nielen k vrchol-
nym javiskovym opusom Dmitrija
Sostakovica, ale rovnaké postave-
nie mé aj v kontexte
opernej tvorby 20. sto-
ro¢ia. Ked si navyse uve-
domime, Ze Sostakovié¢
ju komponoval medzi
2%4. a 26. rokom svojho
Zivota, nemozno sa ub-
ranit privlastku ,genial-
ne“. Znama je skutoé-
nost, Ze po Gspesnej pre-
miére roku 193% stalin-
sky reZzim dielo zmietol
z javiska. Dnes vak po-
vodnd verzia patri k bez-
nej repertodrovej ponu-
ke a byva velkou vyzvou
pre realiza¢né timy.
Koncom novembra
2004 Sostakovicovo re-
prezentativne dielo na-
Studoval stbor berlin-
skej Komickej opery,
pricom post dirigenta zaujal Vasi-
lij Sinajskij a réZie sa ujal Hans
Neuenfels. Mend oboch umelcov
boli a priori zarukou jedine¢ného di-
vadelného zdZitku. Tak sa aj stalo.
Neuenfels, ktorého rézie spravidla
vyvoldvaja burlivé reakcie (na stran-
kach HZ sme recenzovali viacero
jeho produkeii), sa ani v tomto pri-
pade neuspokojil s ilustrativnou
polohou vykladu. Samozrejme, dé-
kladna analyza hudby a textu ho
viedla k mozZnosti istych ¢asovych
posunov, k vyhmataniu ostrych sa-
tirickych 8lahov predlohy, k obéas-
nej karikatdre, no predovsetkym

k ostrej psychologickej kresbe charakterov
hlavnych postav. Trojndsobna vrahyria Ka-
tarina Izmajlovova nie je shakespearov-

skou ani verdiovskou Lady Macbeth, jej
zvrhlé ¢iny pramenia z bezvychodiskovej si-
tudcie v patriarchdlnom kupeckom dome.
Hans Neuenfels so scénografom Gisber-
tom Jikelom a kostymovou vytvarnickou

Marina Domashenkové

(Ca’;}-nen) s Christofom

FiscHesserom (Zuniga).

Jens Larsen (Boris Izmaijlov), Andreas Conrad (Zinojiv)
a Anne Bolstadova (Katarina) a Lady Macbeth.

Jiirgen Miiller ako Sergej a Anne Bolstadova
(Katarina).

Elinou Schnizlerovou presadili dianie
z 19. do 20. storodia, pravdepodobne do
doby vzniku opery, ¢im zvyraznili jej nad-

¢asovost. Tento posun im umoznil implan-
tovat do vykladu aj dobovo aktudlne rea-
lie (fotografie Stalina a skarikované znaky
jeho moci), ale rovnako éerpat i zo symbo-
liky Shakespeara (mimoriadne exponova-

Foto M. RITTERHAUSOVA
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né trio bosoriek, pohybovo brilant-
ne stvirnenych muzskymi tanec-
nikmi), & profilovat postavy v cha-
rakterovom nadsadeni. Pomocou
kostymov rézia vymodelovala ko-
micku karikatiru popa, vélajuceho
sa na svadbe pod stolom, policaj-
tov obliekla do stalinskych unifo-
riem, despotického starého Izmaj-
lova do kockovanych nohavic s na-
tahovacimi trakmi, Zinovij nesie na
krku rdm obrazu, a ozvldstnila aj
epizédne postavy. Tento komicky,
¢iskor satiricky akcent tvori len lem
vlastného vykladu dramy, zaloZené-
ho na psychologickej drobnokres-
be Katariny a jej vztahu k okoliu.
Strohd, ¢inohernd scéna a dokona-
le zvladnuté herectvo
protagonistov sa podpi-
suji pod mimoriadne
uéinnd a nezabudnutel-
nu inscendciu.

Paralelne s javiskovy-
mi akciami sleduje v3et-
ky, aj tie najskrytejsie za-
kutia dramy, hudobné
na$tudovanie renomo-
vaného ruského dirigen-
ta Vasilija Sinajského.
Sostakovi¢ova symfo-
nicky koncipovand, no
zdrovenn vokdlne ne-
smierne senzitivna par-
tittra otvdra obrovské
priehrstie vyrazovych
moznosti, dynamického
spektra a farieb, ktoré
Sinajskij maximadlne zu-
ro¢il. Obdivoval som
kvality orchestra Komickej opery
(jeho $éfdirigentom je vynikajicu
Kirill Petrenko), je to teleso eur6p-
skej drovne, navySe hrajice s ne-
skryvanym entuziazmom. O nieco
menej ma nadchli sélistické vyko-
ny. Dominantnou postavou je Ka-
tarina, ktord stvdrnila herecky mno-
hovrstvova, zjavom vierohodn4, no
vokalne prili§ lyricka (aj pri tmav-
Sej farbe sopranu) Anne Bolstado-
va. Objemnym a zdroveni kultivo-
vanym basom vybavil Borisa lzmaj-
lova Jens Larsen, ostro profilova-
nym Sergejom bol Jiirgen Miiller
a vyraznd kredciu Zinojiva vytvoril

Foro: M. EGGERTOVA

charakterovy tenor Andreasa Conrada.

PAvEL UNGER
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Grécke pasie ako operny objav

Pévodnd verzia opery Bohuslava Martinil Grécke pasie (Greek Passion) mala premiéru presne Styridsat rokov
po skladatelovej smrti v Bregenzi. Po niekolkorocnej systematickej heuristickej prdci zrekonstruoval pdvodnii verziu
Cesky muzikoldg Ale$ Biezina. Inscendciu, ktord sa prezentovala v roku 1999 na festivale v Bregenzi, preniesli
do Ndrodného divadla Brno, kde mala svgje prvé uvedenie 16. janudra 2005. Inscenacny tvar pre Bregenz rezijne
pripravil David Pountney. V Brne ho podla jeho koncepcie nastudovala Nicola Raabovd. Scénografickii
a kostymovti koncepciu pripravili Pountneyho blizki a stdli spolupracovnici Stefanos Lazaridis a Marie-Jeanne
Leccaovd. Podobne ako v dalsich Pountneyho inscendcidch, md aj v Gréckych pasiach vysostne umelecky
rdz hra so svetlom. Autorom svetelného dizajnu bol Davy Cunningham.

kladatelova povodné verzia, ktord sa

v Ceskej republika hrala prvykrat, sa
od druhej lisi predovsetkym v pomere dra-
matickych, epickych a lyrickych paramet-
rov. Ak sa o beZne rozirenej verzii dd po-
vedat, Ze je dramaticky aj dramaturgicky
zomknutejsia, prva, dlhsia verzia ma pod-
statne intenzivnejsi epicky a lyricky rozmer.
Prva verzia Gréckych pasif prinasa kon-
flikt duchovne ¢istého a nekonfliktné-
ho ¢loveka s mocenskou a politickou
hrou, do ktorej je ¢oraz silnejSie vta-
hovany. Tento moment eSte umocriu-
je postava komentatora, ktord sta epic-
ky rozpravac poukazuje na zaklad ope-
ry v romanovom rozpravani. Nejde
teda o reakciu na brechtovskid a po-
brechtovskd divadelnt poetiku. Lyric-
ky rozmer zasa origindlnym spéso-
bom buduje hudba Marting, ktora svo-
jimi lyrickymi vyrazovymi polohami
vyraznejSie poukazuje na vnitorny
svet opernych hrdinov, takmer podla
zdsad mimetickych postupov tradiénej
opernej hudby.

Martind sa v pdvodnej verzii Gréc-
kych pasit javi z hladiska operno-dra-
maturgickej koncepcie ako tradi¢nejsi
typ hudobného dramatika. V kompo-
zicii by sme nasli paralely s velkou ro-
mantickou operou 19. storo¢ia. Muzi-
kologicka Jarmila Gabrielova v tejto
suvislosti dokonca poukazuje na pa-
ralely medzi prvou verziou Gréckych
pasii a dramaturgickou koncepciou
velkej historickej opery v diele Giaco-
ma Meyerbeera. Nielen dramaturgic-
ké koncepcia, ale aj politické, ideologické
a aktudlne etické chdpanie Meyerbeerov-
ho vyznenia operného diela nasli svoje Spe-
cifické vyustenie v Gréckych pasidch. Kon-
flikt [dbostného citu na pozadi aktuédlnych,
kriticky reflektovanych spolo¢enskych
okolnosti je typicky pre oboch autorov.

Vyrazny rozdiel tu jestvuje videovom
vyzneni oboch verzii. Pravda, v oboch ver-
zidch ustredny hrdina Manolios zomiera,

v prvej verzii ako vyznamovy kontrast k je-
ho vrazde vystupuje oslava Vianoc. Brezi-
na komentuje tito okolnost slovami: ,V
Lykovrisi dedin¢ania oslavujui akoby sa nié¢
nestalo. Ritualizovanym spravanim, spe-
vom Halleluja, Gloria a v§eobecnou vese-
lostou sa usilujii vytesnit vedomie vrazdy.
V rovnakom ¢ase sldvia Vianoce tiez ute-

Sir Willard
W. White ako
kriaz ute¢encov

Fotis.

Cenci, mrznuci na hore Sarakina. T{ maji
u seba Manoliove telo a spievaju Kyrie elei-
son.” Tymto pdsobivym zdverom Martint
poukaézal nielen na spojitost medzi Kristo-
vym narodenim a Manoliovou smrfou, ale
aj na aktualizaciu pribehu v ¢ase rozdele-
ného sveta po druhej svetovej vojne.
Prave na momenty geografickej a psy-
chologickej autenticity a zdroveri na mo-
menty aktualizdcie a univerzdlnych poléh

posolstva opery poukdzal vo svojej reZij-
nej koncepcii David Pountney. Scénogra-
fickd koncepcia pripominajica ikonu, roz-
vrhnutd horizontalne i vertikdlne po celej
Sirke aj hibke javiska, je akousi ,bibliou pa-
uperum®, ¢m kore$ponduje nielen so so-
cidlnym prostredim, v ktorom sa operny
pribeh odohréva, ale aj s paralelnou inten-
ciou viacerych dejovych tendencii, a ta-
kisto poukazuje na kompozi¢ni mo-
zaikovitost prvej verzie Gréckych pasii.
Symboliku ikony e$te zvyraziiuju zlaté
zvony. Uprostred javiskovej konstruk-
cie je obrovsky pilier, pripominajtci su-
rovo opracovany strom, akoby sa cez
¢asopriestorovi neutralitu tohto sym-
bolu vehadzalo do ludskej dimenzie pri-
behu, ktorého spojovacim ¢ldnkom je
démyselna siet schodov. Kostymy
kombinuju niektoré grécke, resp. vse-
obecne balkdnske prvky s univerzélny-
mi kostymovymi polohami.

Rezisér viedol hercov ku koncen-
trovanému herectvu. Najmé postavy
dotvérajice kolorit jednotlivych pros-
tredi vykreslil realisticky dékladne. Pri
zobrazeni hlavnych postdv Manolia,
Katariny, oboch kriazov sa usiloval vy-
hnut plagatovej jednoznaénosti, takze
zlo ani dobro nevystupuji v evidentnej
podobe. RezZisér vhodne spojil realis-
tické postupy s oratérnymi, ktoré
uplatnil najmé pri vedeni zborov (do-
"7 midcich aj uteencov). Vznikla tak zau-
== jimava vyznamovd ambivalentnost,
ktord inscendcii ddva konkrétne rea-
listicky, ako aj univerzalnejsie trans-
cendentny rozmer.

Orchester pod vedenim Christiana
von Gehrena (svetovi premiéru v Bre-
genzi dirigoval Ulf Schirmer) hral plastic-
ky, dobre odtienil lyrické aj dramatické
kvality hudby a spevdkom bol vynikaju-
cou oporou. Na tradi¢ne vynikajicej drov-
ni pripravil zbor brnianskej opery zbor-
majster JosefPané€ik. Hlavné tlohy stvér-
nili zahraniéni spevéci. Vysostne sugestiv-
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ny a vokélne aj herecky uceleny, ba az cha-
rizmaticky vykon podal Willard W. Whi-
te ako kilaz utecencov Fotis, jeho protaj-
Sok kriaza Grigorisa stvarnil Peter Sidhom
s nadhladom a bez zbyto¢né-
ho afektovaného predvadza-
nia zla. VyvaZzenym lyrickym
materidlom s jemnou drob-
nokresbou stvédrnila Ka-
tarinu Marie McLaughli-
nova. Manolia nastudoval
Matthew Elton Thomas.
Hrdinovi dal v podstate an-
tihrdinské ¢rty, bez patosu
a velkych gest odkryl Tudsky
rozmer postavy. Z domdcich
spevdkov zaujal najmé
doyen brnianskeho siboru
Richard Novik postavou
Starého muZza, ktory zomrie
anechd sa pochovat v zékla-
doch nového pribytku ute-

ozajstni hudobno-dramatickt postavu.
Pountneyho rézZia pod¢iarkla vyvdZenost
miestneho koloritu s univerzédlnym posol-
stvom Gréckych pasii.

Matthew Elton Thomas
(Manolis) a Marie
McLaughlinovd (Katefina)-

cencov.

Nielen v pripade hlav-
nych, ale aj vedlajsich a epizdédnych postav
platilo, Ze ich vokdlne prostriedky boli vo
vzdcnom sulade s hereckym zobrazenim
postév. To patrilo k najvaésim pozitivam
bregenskej a teraz brnianskej inscenécie.
Pountney chépe spievajiceho herca ako

Ako volanie z iného sveta pdsobi na
toho, kto prichadza z bratislavskych oper-
nych pomerov, Ze inscenécia vznikla v ko-
produkcii s Royal Opera House, Covent
Garden London a Bregenzskym festiva-
lom...

Pred niekolkymi sezénami uviedli v Br-
ne druhd verziu tejto opery v reZijnom na-
Studovani Vaclava Véznika. Predstavil Gréc-
ke pasie ako zomknuté dramatické dielo
a jeho zdver ako pdsobivy
zZivy javiskovy obraz; Pount-
ney ho vylozil ako mozaiku,
v ktorej medzi jednotlivymi
aj vzdialenej$imi vyznamo-
vymi segmentmi nastavaji
rozmanité vztahy, v zdvere
zasa vystihol kontrast medzi
atmosférou Vianoc a smrtou
Manolia. P6vodna verzia
Gréckych pasii je vysoko cen-
nym poznanim vnitornych
tvorivych ambicii Bohuslava
Martint pri rieSeni hudob-
no-dramatického tvaru jeho
poslednej, patnéstej opery.
Vyreéne demonstruje, ako sa
Martind vyrovnéval s rozma-
nitymi typmi opernej dra-
matiky a geneticky odzrkad-
luje skladatelovo smerovanie k moderné-
mu dramaturgickému tvaru diela.
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bach dokdzal Sandor pevne drzat tempovii tetivu, ¢o jedi-
necne scelovalo koncepciu. Cézury, ktoré zohladriovali jeho
temperament boli vkusné, akoby v nich naberal dych na dalsi
prival. Berceuse Des dur op. 57, bola rukolapnym dokazom
jeho rastu v ténomalbe, v kresbe vzdudnych pasazi, ozdob,
trilkov, dvojhmatov.

Chromatickd etuda a mol z op. 10 bola tieZ obdivuhodne
vystavand a technicky spolahlivo zvladnutd. Zrejme sa po-
dielala na markantnom raste jeho virtuozity. Oktavova Etu-
da h mol z op. 25 vysoko zabodovala v spdde bravirnych
oktdv, v sugestivnych poryvoch gradécii, vyzdvihovani skry-
tych melodickych hlasov v alte. Jedine¢ne koncepéne vysta-
vand Balada F dur ¢ 2 op. 38 zaujala meditaciou spevnych,
lyrickych tsekov, ako aj strhujicimi kaskddami bravirnych
dvojhmatov v tsekoch Presto con fuoco. V poetickej Mazurke
a mol & 4 op. 17 sme obdivovali vzdusnost 0zdob, ale i trosku
kratili hlavou nad prehnanym rubatom nie vzZdy zohladtiu-
jacim rytmicky pulz.

Na poslednej Hummelovskej sutazi (1999) Chopinovo
Scherzo ¢. 4 E dur op. 54 bolo jednou z moznych povinnych
skladieb. Poculi sme ho velakrat v najrozli¢nejsich poda-
niach. Sandorovo Scherzo by viak uréite zabodovalo aj u me-
dzindrodnej jury. Elegancia, lahkost, suverénne dvojhmaty,
bohatost fantazie, zdravy temperament... tazko tu nie¢o vy-
tknut... Prival zdvratnej, bravirnej techniky priniesla i zave-
re¢nd Toccata od Pierrea Sancana s omracujicim, strhuji-
cim tempom i graddciami. Bola nanajvys dspesnou bodkou
za tymto velkym vykonom! Treba pogratulovat pedagégom

i mladému klaviristovi. o=
Viapimir Cizik

vyhlaSuje vybérové Fizeni na obsazeni mista

__ REDITELE
JANACKOVY FILHARMONIE

OSTRAVA,
prispévkové organizace

Pozadované predpoklady:

ukoncené vysokoskolské vzdélani,

orientace ve fungovani ptispévkové organizace,

- nejméné 3 roky praxe v manazerské funkci,

vyborné organiza¢ni, komunikaéni a fidici schopnosti,

aktivni znalost anglického jazyka podminkou, znalost dal$iho svétového jazyka vyhodou,
- obcanska bezihonnost,

negativni lustraéni osvéd&en, plati jen pro ob&any Ceské republiky a Slovenské republiky,
kvalifikovany pichled v oblasti hudby.

Prihlaska do vybérového Fizeni musi obsahovat:
oznaceni vybérového fizeni, jméno, piijmenti, titul, datum a misto narozeni, statni
piislusnost, misto trvalého pobytu, datum a vlastnoru¢ni podpis,
zivotopis s udaji o dosavadnich zaméstnanich a odbornych znalostech,
ovéfena kopie dokladu o nejvyssim dosazeném vzdélani,
- vypis z evidence Rejstiikii trestil ne starsi nez 3 mésice, cizi statni pfislusnik obdobny doklad,
lustraéni osvédéeni nebo potvrzeni o jeho vyzadani, plati jen pro obéany Ceské republiky
a Slovenské republiky,
- pisemné zpracovana koncepce ¢innosti organizace a uvedené funkce.

Platové podminky podle platnych piedpist.

Prihlasky do vybérového Fizeni doructe osobné na podatelnu Magistratu mésta Ostravy
nebo zaslete doporucené do 8. 4. 2005 na adresu:

Magistrat mésta Ostravy

odbor kultury, skolstvi, mladeze a sportu
Mgr. Lukas Curylo

Proke$ovo namésti 8, 729 30 Ostrava

Na obalku uved'te: ,,Neotvirat, vybérové rizeni*

Predpokladany nastup vybraného uchazece k 1.7.2005.
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Slovenskd pritomnost vo Franciizsku 2

Uplynuly rok Franciizsko poniiklo Slovensku nevidani moznost na prezentdciu v mnohych oblastiach.
Palba pozvani a poniik na spoluprdcu bola nasmerovand na slovenské velvyslanectvo aj Slovensky institiit
v PariZi. Francizsko prekvapilo mimoriadnym zdujmom, poziadavkami o informacné materidly, vystavy,

rozlicné podujatia. Casto som pri koncipovani stratégie Slovenského institiitu v Parizi myslela na rozlickovy
rozhovor s byvalym francizskym velvyslancom Georgeom Vaugierom. Zdéraziioval, aby som vyuzila Sancu
budovat meno Slovenska na prezentdcii hudobného umenia, pretoZe, ako predpokladal, bude mat

vo Francizsku najudcsiu odozou.

I_Iudba nepotrebuje tlmoé¢nika, vyzadu-
je iba ststredenie a zanecha nezabud-
nutelny zazitok. T4 nasa je stile nezndma
a Francuzi ju radi vyhladavaja. Ched ju poz-
nat, bez zabran sa oddavaju aj sticasnej hud-
be, zhédriaju nahravky (neddvno sa ndm
podarilo kupit pre franctzskeho zdujem-
cu Cikkerovo Vzkriesenie) a napliiaji nase
podujatia. Aby som posilnila zdujem publi-
ka a odkryla kontexty s eur6pskym tren-
dom, uvddzam niektoré podujatia slovne.
PariZ a celé Francizsko denne pontka
mnoZstvo koncertov vietkych Zanrov, sot-
va v8ak mozno pocut napriklad hudbu,
ktora znela na Slovensku v minulych sto-
rociach. Preto koncert, ktory sme zostavili
s duom Vladislav Brunner (flauta) a Ma-
rica DobiaSova (Cembalo), so skladba-
mi Tadedsa Salvu, F. P. Riglera, A. Zim-
mermanna, F. Bendu, kombinovany so
sondtami J. S. Bacha, prildkal do kras-
nych salénov slovenského velvyslanec-
tva mnohych Franctzov a hosti. Kon-
cert dvojice skvelych muzikantov mal
velky tspech a neostal bez odozvy...

CHARPENTIER — KUSSER
— CAPRICORNUS — SPEER

...priamym vysledkom bolo pozvanie
domovského stiboru M. Dobidsovej
Musica aeterna do katedrély pariz-
skej Invalidovne, kralovského kostola
Ludovita XIV., kde je pochovany Napole-
on. Umelecky vedtci stiboru Peter Zaji-
Cek zostavil atraktivny program s taZiskom
na skladby Marca Antoina Charpentiera,
ktorého tristoro¢nicu imrtia si Francizsko
pripominalo koncertmi pocas celého roka.
Charpentier a starf majstri viazuci sa k deji-
nam hudby na Slovensku - Samuel Capri-
cornus, Daniel Georg Speer a Johann Sigis-
mund Kusser - dostali priestor po¢as série
oslav k vstupu Slovenska do EU. V Invali-
dovni sidli Vojenské mutizeum, ktoré ma za-
mestnanca na zabezpecfovanie koncertné-
ho cyklu a spolupracuje s partnerom fran-
cizskeho Ministerstva obrany. Obe institt-

cie sa spolo¢ne podielali na ¢iastoénom
krytf nakladov na tento koncert.

MARATON SUCASNEJ HUDBY

.....

taty a kultirne oddelenia velvyslanectiev
novych ¢lenskych krajin EU v Dome sveto-
vych kultir v PariZi osemhodinovy Hudob-
ny maratén sucasnej hudby. Kazd4 krajina
dostala na prezentaciu 30 minut. Do cen-
tra slovenskej prezenticie som postavila
kompoziciu Wiegenlied od Romana Berge-
ra, ktord odznela vo vricnom podani mez-
zosopranistky Denisy Slepkovskej a kla-
viristu Daniela Buranovského, ktory
uviedol aj sélové Grave od Vladimira Go-

V. Polakovi¢ovd,
S. Kopéak, M. Krasnohorska®
a J. V. Michalko.

déra, ¢im som symbolicky prepojila dve
délezité generacné skupiny tvorcov, upo-
zorniac na dvoch $pic¢kovych skladatelov.
Program doplnila Ave Maria od Jozefa Pod-
prockého v interpretécii oboch umelcov.
VSetky zucastnené krajiny ponukli vynika-
jacu hudbu. Publikum stédlo v rade hodiny,
trpezlivo ¢akalo, aby si mohlo vypocut hu-
dobné umenie aspori jednej z krajin! V hla-
disku sedeli aj francizski ministri - eurdp-
skych zdleZitosti a kulttry a velvyslanci viet-
kych 10 krajin, vystriedalo sa okolo 4 000
hosti. Na slnkom zaliatom nédvori, za nid-
herného pocasia, ktoré akoby bolo priam
objednané pre tento deri, trpezlivo ¢akali,

kym sa dostand do saly. Sti¢asnd hudba
triumfovala. Mnohym som pribliZila situa-
ciu na Slovensku, nacrtla stru¢nu histériu
hudobného Zivota od 60. rokov podnes.
Francizi tiZili pochopit, preco boli pre nich
nasi autori nezndmi. Dodnes mi koncert
sltzi ako vizitka a ukédzka z tvorby nasich
autorov. Podnietil zdujem médii natolko,
Ze vznikla séria odbornych relécif vo Fran-
cizskom rozhlase. Vdaka ochote, vynika-
jucemu komentdru a bohatému archivu
nahravok slovenskej hudby v PariZi Zijice-
ho skladatela Roberta Rudolfa, vzniklo par
hodnotnych reldcii venovanych slovenskej
hudbe na $pecializovanych kultdrnych a hu-
dobnych staniciach Francizskeho rozhla-
su ,,France Musiques” a ,,France Culture".

OPERNY GALAKONCERT
v srRDCI PARiZA

Denisa Slepkovska, ktort , bratislavski
Franctzi obdivuju ako Charlottu s mimo-
riadnym citom préve pre franctzsku hud-
bu, bola spolu s Jozefom Kundlidkom
hlavnou aktérkou sldvnostného galakon-
certu k vstupu Slovenska do EU priam
v srdci bohémskeho Pariza. Koncert som
pripravila ako jedno z podujati medzina-
rodného festivalu ,,Montmartre en Eu-
rope” (29. méja) v jednom z najstarsich
parizskych chrdmov, v Kostole sv. Petra
v susedstve baziliky Sacré Coeur. Spolu
s talentovanou sopranistkou Katarinou
Michaelli a mladym basistom Jozefom
Bencim, so sprievodom klaviristu Jana Sa-
laya uviedli koncert drii, ktory odznel v hlav-
nom programe festivalu. Boli sme svedkami
vynikajicich vykonov v dielach Mozarta, Ros-
siniho, Gounoda, Suchoria a Verdiho. Festi-
val prezentoval aj dalsie , slovacikd” - vytvar-
né diela slovenskych umelcov Ota Hlavaté-
ho, Svetozéra Ilavského a Igora Mindrika.

Foto: ARCHIV

STREDOEUROPSKA JAZZOVA FORMACIA

Jazz je skvelou platformou pre spoloéné
projekty. Jazzovad formadcia s medzinarod-
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nym obsadenim vznikla z iniciativy Raku-
Sanov pre koncert vo Varsave, neskor v Ri-
me, PariZi a Nancy. DuSou francizskych
vystipeni bol nd§ gitarista Matas Jakab-
¢ic. Jeho partnermi boli madarsky trub-
kér Kornel Fekete, rakisky basista Peter
Herbert, slovinsky saxofonista Primoz
Fleismann, estonska spevicka Lembe
Lokkova a rakisky perkusionista Mario
Gonzi. Hrali v Divadle Trianon na Mont-
martri, aj v exteriéri salénu v Nancy.

Prep BHS s LAureAtom TUJI
LAabisLavom PapPom

Z&ujem vzbudila tlaovd konferencia k 20.
vyro¢iu BHS, ktord sa spolu s koncertom
a vernisdZou z diel NataSe Floreanovej usku-
tocnila v salénoch velvyslanectva. Pozvanie
prijal lauredt TIJI harfista Ladislav Papp,
ktorému néstroj pozicala sldvna franctzska
firma Viktor Salvi. V minulosti mu financo-
vala pariZske $tidium u sldvnej harfistky
Kathérine Michelovej. Papp sa predstavil
v duu s flautistkou Justinou Jirdkovou
v dielach K. Dopllera a F. Schuberta. Kon-
cert vzbudil aj zaujem franctizskej novinar-
ky Madrie Bejanowskej, jej obsiahla reldcia
venovand BHS a kulttre Slovenska opako-
vane odznela vo Franctizskom rozhlase.

SACHA HATALOVA V REPERTOARI
STAREJ HUDBY

Do série hudobnych podujati vyborne za-
padli vystipenia mezzosopranistky, Fran-
cuzky slovenského poévodu Sachy Hata-
lovej. Na koncertoch starej hudby sa obja-
vuje s cembalistkou Oksanou Delaforgo-
vou. Obdivovala som ju ako Medeu na
koncertnom uvedeni Charpentierovej ope-
ry na parizskom Konzervatériu (CNR),
pozvala som ju ako sélistku inauguraéné-
ho koncertu na festival Bldznivé sny sveta
v PariZi, kde bolo Slovensko hlavnou hos-
tujicou krajinou. Popri jej koncerte z diel
starych majstrov Cestiho, Porporu, Cacci-
niho a Handela sme pripravili vystavu ilu-
strécii z BIB a participovali sme na panelo-
vych diskusidch. Sacha Hatalova téinkova-
la aj na eur6pskej omsi v Kostole sv. Marie
Magdalény v Parizi v rdmci projektu pia-
tich eurdépskych miest (24. oktébra).

TrRIKRAT JOzEF LuPTAK...

Slovensky institit nem4 vlastnd budovu,
pripravuje podujatia v tradiénych priesto-
roch na to urfenych, mnohé v spolupraci
so zahraniénymi partnermi. Kultirne in-
Stitaty akreditované v Parizi sa zapajaji do
dialégu o kultdrnej diverzite a v tizkej st-
¢innosti a v réznych zoskupeniach spoloé¢-
ne prezentuju $pi¢kové umenie svojich kra-

jin. KaZdoro¢ne na jeseil sa o dominantu
pariZskeho kultirneho Zivota stard Forum
zahrani¢nych kultirnych instititov v Pari-
71 (FICEP) usporiadanim Tyzdria zahranié-
nych kultdr v PariZi. 35 institdatov Zije hud-
be, literatdre, vytvarnému umeniu, histé-
rii, tancu. Slovensko na tohtoro¢nom Tyzd-
ni pripravilo hudobnd, filmovt, gastrono-
mickd, taneénd a vytvarnu prezentéciu,
predstavilo regién Liptova. Stibor Opera
aperta (violoncelista Jozef Luptak, klavirist-
ka Eleonéra Skutové a klarinetista Ronald
Sebesta) vysttpil v Sile Cortot, zaskvel sa
v dielach Beethovena, Brahmsa a Zagara.
Koncert Minikonvergencie bol koncipovany
ako pozvinka na festival Konvergencie.
V publiku sedeli nezndmi hostia, ktorf si z
velkej ponuky Pariza (29. septembra) vy-
brali prave nasich hudobnikov. Neskér sme
siich v8imli aj na Gspesnej vernisazi vystavy
Kamey Ester Simerovej-Martinéekovej v sa-
lénoch velvyslanectva a na filmovej projek-
cii dokumentu Mateja Minaca a Patrika Pas-
$a Sila ludskosti v kine Le Balzac na Champs
Elysées, niektorych aj na taneénom vecere
v Kanadskom centre, ktory som s mojim
kanadskym kolegom pripravila ako Hom-
mage na Guy Huota, Kanadana, byvalého
generdlneho tajomnika Medzinarodnej hu-
dobnej rady UNESCO. Bolo to z vdaky za
jeho dlhodobt podporu a nezistnd pomoc
slovenskej hudbe i mne osobne pri obhajo-
vani slovenskych projektov v UNESCO a pri
zéchrane TUI pre BHS... Koncepéne vecer
postavili Jozef Lupték a choreogratka Mar-
ta Polakova. V putavom monoldgu, zosta-
venom zo skladieb Godara, Zagara, Burgra
a vlastnych improvizacif v projekte nazva-
nom Cello, navodil Luptdk atmosféru in-
timneho dialégu v nekoneénom priestore.
Tri tane¢ni¢ky Danusa Hruskovicova,
Linda Konradova a Marta Poldkova
uviedli choreografiu Body Thoughts, ktora
vznikla pre predstavenie vo Dvorane VSMU
a pre stredoeurépsku prezentaciu v Koda-
ni. Choreografka Marta Poldkové a reZisér
Robert Polak ju prispdsobili prostrediu Ka-
nadského centra a jeho moznostiam. Hud-
ba Jozefa Vlka a Jozefa Luptdka vznikla na
objedndvku. Jozef Luptdk hral sélo k na-
hravke na CD. Tak uzatvoril svoje trojna-
sobné Gcinkovanie na festivale.

TRIUMF SLOVENSKEJ HUDBY
s Kor¢Akom A MICHALKOM

S osobitou odozvou sa stretol sldvnostny
koncert Sergeja Kopéaka a Jana Vladi-
mira Michalka 11. decembra v druhom
najvyznamnejSom parizskom chrdame,
v Kostole sv. Mdrie Magdalény. Dramatur-
gicku os tvoril cyklus Biblické piesne Anto-
nina Dvoraka a koncertnd dria O virtu ' mia
od Juraja Benesa, ktoré doplnili s6lové or-

ganové skladby Preliidium od Ludovita Raj-
tera, Fantdzia z Nedelnej hudby od Petra
Ebena a ¢ast Musica profana z diela Exodus
pre organ 1. od Romana Bergera. Spojenie
okolo osi Benes§ - Berger sa pribliZilo k na-
plneniu mojho profesiondlneho sna -
uviest Bergerovo De profundis v interpre-
tacii Sergeja Kopcdka. Zaradenie Dvoraka
s BeneSom mi vnukla existujica nahravka
(aka skoda, Ze toto vzdene CD nemdzZem
na Slovensku zohnat pre mnoZstvo fran-
cizskych zdujemcov!).

Koncertn sieti sa zaplnilo vyse tisic hos-
ti. Paradoxne, vzhladom na moju predo-
§la kariéru a skisenosti, tento néroény
program mi nahéial strach. Dramaturgia
vSak bola oboma profesiondlmi dovedend
k dokonalosti. Publikum tvorili diplomati,
pozvani hostia, intelektudli, ale viésinou
Siroka verejnost, z ktorej mnohi posluché-
¢i pravdepodobne zazili koncert so stéas-
nou hudbou po prvykrat. O to viac si ce-
nim spontannu odozvu. Mnohi, ktori Kop-
¢aka poznali, vitali tdto vzdenu moZnost
zazit ho v novom kontexte, pre PariZ do-
posial nezndmom, a jeho prostrednictvom
spoznat Spi¢kové Ceské a slovenské diela.
Ak Kopédk pozval k spolupraci Jana Vladi-
mira Michalka, s ktorym premiérovo die-
lo Bene$a v minulosti uviedli, bolo to pre
Pariz dobré rozhodnutie. Ich vykon bol
skvely aj napriek $pecifickej akustike chré-
mu, ktory sice poskytuje nezabudnutelnt
atmosféru, ale vyzaduje od umelcov pri-
sposobivost z hladiska dynamiky, tempa,
sthry. Ich Dvorak znel dokonale, Kop¢é-
kov hlas sa niesol chrdimom s Iahkostou
a napriek mnohym dynamickym stupriom
znel viade a lahko. Vetko v sluzbe doko-
nalého vyrazu, decentne formulovanych
fraz, lahodného legéta. Iba v jasnych vrcho-
loch mu umelec dovolil vyzniet naplno.
Takuto krasnu Zivd interpretaciu Biblickych
piesni mozno zazit iba malokedy. Beneso-
vo dielo bolo vo zvukovosti este vdaénej-
Sie. Zaznelo ako spomienka na nasho pria-
tela a kolegu... Symbolicky pripravilo né-
stup na monumentdlny zdver koncertu
v podobe Bergerovho diela, ktorym vecer
vyvrcholil a koncertny oblik sa uzatvoril.
Podla slov tituldrneho organistu Madelei-
ne je tamoj8i ndstroj jednym z najstarsich
francizskych renesan¢nych organov. Ber-
gerova skladba znela fascinujtco, sélista
vyuzil velkud skalu registrov nastroja, uka-
zal sélistické majstrovstvo, aby na pomer-
ne krétkej ploche odhalil umenie Romana
Bergera.

Jednym koncertom nemozno povedat
vSetko, no myslim tymto na desiatky pri-
tomnych diplomatov a turistov z celého sve-
ta, cez ktorych sme vyslali spravu, akymi
skvelymi umelcami Slovensko disponuje...

Viera PolakoviCovA
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OD DIELA K DIELU

Jozef Malovec

Poéma pre husle solo
(In memoriam Dmitrij D. Sostakovic)

Lubomir Chalupka

Vo vyvojovom spektre slovenskej kompozi¢nej tvorby druhej
polovice 20. storocia sa 70. roky javia ako rozporné obdobie.
Na jednej strane sa vtedy kvantitativne rozsiroval polystylovy a au-
torsky profil slovenskej hudby, ked popri zrelych a reminiscené-
ne ladenych dielach vedtcich predstavitelov generécie slovenskej
hudobnej moderny (s uréitou deklindciou ich tvorivého maxima)
odznievali nové skladby autorov, ktori v predchadzajicom desat-
ro¢i tvorili skor sporadicky a v okruhu azitkovych Zanrov (J. Ko-
walski, Z. Mikula, B. Urbanec, T. Andrasovan, M. Novék, P. Bagin).
Skromne sa ozyval O. Ferenczy a ¢asto J. Zimmer, dozrievala ge-
nerécia nadanych prislu§nikov slovenskej hudobnej avantgardy,
ktord sa kritko predtym razantne presadila v slovenskom hu-
dobnom Zivote. Prezentovala sa aj najmladsia vrstva autorov, kon-
Ciaca $tadium na zaciatku tohto obdobia. Na druhej strane tento
ndrast oplyviiovala nielen intenzita vnitornych tvorivych dispozi-
cif aktivnych skladatelov, ale bol sprevadzany
a motivovany aj staronovym tlakom ideolo-
gickych noriem, prenikajtcich do vyvoja slo-
venskej kompozi¢nej tvorby pod egidou tzv.
normalizdcie. To znamenalo znovu zvySent
podporu dielam, ktoré nadpisom, dedikaciou,
pouZitim Zdnrovo identifikaénych prostried-
kov zodpovedali politicky Ziadanym atributom
v duchu hldsaného socialistického realizmu, ¢i
tym, ktorych autori stavali na neraz mélo in-
venénom upevilovani kontinuity domacich
tradicii v kompozi¢no-technickej, ndmetovej
a vyrazovej sfére a reagovali viac na starSie
podnety z eurépskej hudby 20. storocia. Ofi-
cidlne poZiadavky na umeleckd tvorbu neboli
v podstate naklonené priebojnejsim individu-
alnym prejavom a destruktivne poznamenali
najmi charakter dozrievania tych skladatelov,
ktori nasttpili s novym tvorivym programom v priebehu 60. ro-
kov. Momenty desStrukcie vyplyvali aj z faktu, Ze protagonisti
a sympatizanti avantgardne orientovaného tvorivého programu
(na Cele s Iljom Zeljenkom, Romanom Bergerom, Petrom Kolma-
nom a Ladislavom Kupkovi¢om) nevideli perspektivu rozvijat
v hroziacich a napokon redlne uskuto¢tiovanych praktikich ,nor-
malizdcie” slovenskej umeleckej kultiry pdvodnd ideu prirodze-
nej a uZitoénej konfrontécie svojej poetiky s kompoziénymi trend-
mi, prichddzajicimi z darmstadtského prostredia a z podnetov
sti¢asnej polskej skoly (¢o viedlo k emigracii P. Simaia, L. Kupko-
vifa a neskor i P. Kolmana, ako aj ich apologéta a kritika Petra
Faltina a dalsi predstavitelia tejto generacie - 1. Zeljenka, R. Ber-
ger, M. Bézlik, J. Hatrik - boli za svoje umelecko-tvorivé presved-
Cenie docasne postihovani neddverou i represiami), a niektoré
druhy skladatelskej praxe (elektroakustickd kompozicia, duchov-

nd hudba, aleatorickd metdda, serializmus) sa ocitli mimo oficidl-
nej podpory. Na druhej strane bolo zrejmé, Ze technologické tren-
dy, pestované v prvych dvoch povojnovych desatrofiach najma
v zapadoeurdpskej kompoziénej sociéte, st uz vycerpané a je vhod-

Medzi prislusnikov generdcie 60. rokov patril aj Jozef Malovec
(1933-1998), ktory vyrazne prispel do dobového inova¢ného spek-
tra slovenskej hudby v okruhu elektroakustickej kompozicie. Spo-
menuli sme (na strainkach Hudobného Zivota, ro¢. 2002, ¢. & pri
charakteristike jeho priekopnickeho diela Orthogenesis), Ze v tomto
okruhu mohol Malovec vydatne uplatnit konstitutivne ¢rty svoj-
ho kompoziéného §tylu - spontdnnu invenénost, smerujticu az
k hravému nardbaniu s raciondlne konstruovanymi prvkami, tvo-
rivit pohodu pri projektovani nekonvenénych kontrastov, sklon
k symbolickym vyjadreniam zdvaznych myslienok. Tieto ¢rty mali
zretelnd genézu uz v rade Malovcovych instru-
mentalnych opusov, poéinajic Predohrou pre
orchester, ktorou skladatel absolvoval v roku
1957 $tadium na prazskej AMU v triede Vladi-
mira Sommera. Na tomto $koliacom praco-
visku ziskal Malovec tctu k neoklasicistické-
mu typu komponovania, zaloZenému na pre-
hladnosti, proporénosti exponovania a rozvi-
jania ndpadov, na lapiddrnosti kontrastov,
vzdusnosti faktiry a lahkosti aZ elegancii vy-
razovych dimenzii komponovanej hudby.
V priese¢niku tychto motivacif sa rodil aj au-
torsky osobity vztah k vtedy aktudlnej dode-
kafonickej technike, sprevddzany silnejicim
zmyslom pre hravost a vtip. UZ napr. v spomi-
nanej absolventskej Predohre sa objavili moti-
vické ndpady (tektonickej hodnote motivic-
kych tvarov Malovec ststavne doveroval), kto-
ré sa opierajd o symetrickid hru s intervalmi a permuta¢né obme-
ny modelov. Zdroven je tu zretelne pritomné zvlastne napitie,
plyntce z koexistencie motivov vdznych i banalnych, dramatickych
a grotesknych, lyrickych i pochodovych. Pévodne zamyslal Malo-
vec na Stylovej zakladni Predohry vytvorit orchestralny triptych.
PretoZe sa po ndvrate z Prahy dlhsie prisposoboval pomerom na
Slovensku, naskicované dve skladby dostali definitfvnu podobu
az v rokoch 1967 a 1975 pod nazvom Koncertnd hudba, resp. Pre-
ludio alla valse.

Zivy kontakt s avantgardne motivovanymi aktivitami svojich
genera¢nych druhov v prvej polovici 60. rokov, smerujicimi o.i.
k vytvoreniu Specializovaného stuboru Hudba dneska pod Kupko-
vicovym vedenim a k vytvoreniu Experimentalneho stidia v bra-
tislavskom rozhlase, zdrocil Malovec v $tvorici komornych skla-
dieb - Bagately pre sla¢ikové kvarteto (1962), Dve casti pre ko-
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morny orchester (1963), Kryptogram I pre basklarinet a bicie
(1964) a Mald komornd hudba pre 7 nastrojov (1964). Seridlnu
metddu aplikoval nielen na intervalové kvality, ale aj na rytmické
hodnoty a hustotu faktiry. Inverzné a retrogradne postupy pri
evolicii dvandstténovych motivov vyuzil az instruktivnym spo-
sobom (Dve casti), z prisnej techniky rotdcie a permutécie rytmic-
kych modelov tazi kompozi¢ny vtip Kryptogramu I, zaujimavo
anticipujtci postupy minimélnej hudby. Na lapiddrnej konfronté-
cii Struktidr odvodenych z tonélnej a atonédlnej organizécie hudby
su zaloZené ndpady v Bagateldch, vztah prisnosti a volnosti ovplyv-
nil rozloZenie linif a blokov vo farebne pestrej partitire Malej ko-
mornej hudby. Pritom tieto kontrasty sa exponuji nedramaticky,
pdvabne a hravo na pdde symetricky rozvrhnutej trojdielnej, resp.
rondovej formy.

Po dopisani poslednej z radu spontédnne vznikajucich elektroa-
kustickych kompozicii na prelome 60. a 70. rokov - Teorémy, in-
$pirovanej rovnomennym filmom talianskeho reZiséra Pietra P.
Pasoliniho, zameranym na problémy a podstatu Iudskej existen-
cie, sa Malovec na uréity ¢as odmléal. Stiviselo to nielen so spomi-
nanym rezervovanym vztahom oficidlnych miest k ¢innosti zvu-
kového pracoviska bratislavského rozhlasu, resp. k neziaducim
indpirdcidm duchovnej proveniencie (Malovec ako veriaci kres-
tan si neprestdval klast otdzky o zmysle Zivota), ale zaiste aj s pre-
puknutim vaZnej choroby, ktorej symptomy mobhli vplyvat na skla-
datelovu tvorivost a v koneénom zmysle ohrozovali aj jeho Zivot
V tomto vnutornom rozpoloZeni nestracal Malovec vieru vo vlast-
nu cestu, nevzdal sa sice zakladnych $tylotvornych atributov svoj-
ho vyvoja, ale zdkonite niektoré z nich podrobil nevyhnutnej trans-
formadcii. V $tddiu pisania pocetnych filmovych hudieb rastol v je-
ho in3piraénom zdzemi Gctivy vztah k autentickému slovenskému
folkléru (Pdf ndrodnych piesni a Balada pre alt a orchester, 1975;
Kysucké piesne pre miesany zbor, 1977), tlmil hravost aZ roztopas-
nost a rozsiahlejsi priestor poskytoval lyricko-meditativne lade-
nym ténom. Tato dimenzia viak neznamenala oslabenie individu-
alne citeného zmyslu pre kontrasty na baze Zanrovej odlisnosti
(orchestralne Preludio alla valse, 1975), tvarovania napadov (Di-
vertimento pre dychové kvinteto, 1976), ¢i formového rozvrhu
(povabny ,minimalisticky” zdver v sld¢ikovom kvartete Medita-
zioni notturne e coda, 1976). K hlbsej konfrontacii vyrazovych di-
menzii hudby v zdujme vypovedania apelativnej myslienky inspi-
rovala Malovca poetickd sentencia jeho manZelky Heleny. V roku
1977 vznikla posobiva, krehkd i vzrusend Hudba pre bas a komorny
orchester (1977), jedna z mala vokdlnych kompozicii skladatela.
V tom ¢ase sa Malovec rozhodol vzdat osobny hold velkej postave
svetovej hudby 20. storo¢ia Dmitrijovi Sostakovicovi (zomrel roku
1975), a to spdsobom, predtym (a ani neskor) vo svojej tvorbe uz
nepouzitym - prostrednictvom huslového monolégu, nazvanom
Poéma pre huslové sélo in memoriam Dmitrij D. Sostakovic.

Ucta voci tvorbe klasikov eurépskej hudby 20. storoéia sa v tom-
to obdobi v slovenskej hudbe premietla do diel viacerych sloven-
skych skladatelov (napr. Ladislav Burlas svoje 2. skic¢ikové kvarteto
dedikoval pamiatke S. Prokofieva, Taded$ Salva opus Musica pre
dychy, sla¢iky a organ pamiatke A. Honeggera, Jozef Podprocky
vzdal hold B. Bartdkovi v 3. sldcikovom kvartete, Hanu§ Doman-
sky 1. Stravinskému v klavirnych Dithyramboch). Malovec sa vo
vybere prostriedkov pri pisani Poémy nemienil priamo inspirovat
kompozi¢nymi postupmi uréujtcimi $tylovou tdroven Sostakovi-
¢ovej tvorby. Azda v symbolickom zmysle ho mohli oslovit Zivot-
né peripetie tohto ruského skladatela a rydzost vypovede v jeho
ténovy model d-es-c-h, odvodeny z nemeckej ortografie Sostako-
vi¢ovho mena a priezviska - pravdepodobne ho tento sled zaujal
symetrickou intervalovou $truktirou (tvori ju klesajiica mald ter-
cia, ,obalend” inverznymi malosekundovymi postupmi), ako aj

variantnym vztahom k modelu b-a-c-h, ktory Malovec pouzil v kon-
Struktivnom i symbolickom zmysle v svojich predchadzajtcich
dielach (napr. v Bagateldch, Koncertnej hudbe, ako aj vo vokdlnom
parte Hudby pre bas a komorny orchester).

Je zaujimavé, Ze zdanlivo redukovany priestor monolégu me-
lodického sla¢ikového néstroja upttal viacerych slovenskych skla-
datelov a motivoval ich k intenzivnej a koncentrovanej expresii.
Popri Malovcovej skladbe je k dispozicii na mozné porovnanie az
18 kompozicii z pera 13 skladatelov, ktoré va¢sinou vznikli prave

Andante, poco parlondo
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Priklad 1

v 70. rokoch (& skladby pochéddzaji od L. Burlasa, po dve od J.
Pospisila a J. Bene$a). Obrétenie zdujmu na typ skladby pre sélo-
vé husle zrejme suviselo s autorskou ambiciou sustredit sa aj v ne-
priaznivych rokoch na primarne parametre hudobného $trukti-
rovania (bez ideologizujtcich priveskov), ako aj s moZnostou za-
znenia skladieb v kvalitnej interpretac¢nej realizicii (jednym
z huslistov, oddanych sicasnej slovenskej hudbe, bol aj Peter Mi-
chalica, ktory premiérovo uviedol a nésledne nahral na LP viace-
ro skladieb, medzi nimi aj Poému J. Malovca). Ak by sme tieto
skladby konfrontovali s Malovcovou Poémou, dali by sa ur¢it na-
priek rozmanitosti $tylovych orientécii v tejto mnozine huslovych
monolégov - pocniic O¢endSovou epizujicou Poémou o srdci, cez
rozptyl nédlad od lyriky, cez meditdciu aZ k rapsodizmu v Burlaso-
vej Sonatine a dvoch Sondtach, va$nivé vzopitia energie v Sondte
HruSovského, ¢ eruptivne a dramaticky koncipovany tok Salvo-

Priklad 2

vej Balady, aZ po triezve polohy Sixtovho Recitativu, Hatrikovej
Ciaccony, koncentrovaného obnaZovania vychodiskového mode-
lu v Bergerovej prvej skladbe z cyklu Konvergencie, ¢i v BeneSovej
Sondte a Lamente, aZ po sonicky a priestorovo rozkmitani liniu
v Parikovej Sondte - uréité spolo¢né vlastnosti, napr. nepritom-
nost okdzalej virtuozity a lacnych artikulaéno-sonickych efektov
a kombinadcif.

Spomenuli sme, Ze Malovcova predstavivost v okruhu instru-
mentdlnych skladieb réstla vo vézbe k tradiénym formovo-tekto-
nickym dtvarom. Skladatelovi vyhovovali skor kratsie ¢asti, resp.
diely, z ktorych vytvaral kompozi¢ny celok. Inklinoval k jasnosti
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jednotlivych myslienok, lapidarnosti raciondlno-konstruktivnych
postupov v rdmci vyuZivania klasickych noriem dvanastténovej
techniky, jeho stratégiu spoluvytvaral nadhlad, elegancia a afinita
k vtipnej projekeii ne¢akaného materidlu (uplatnenej vyrazovo
plasticky v elektroakustickych kompozicidch). Ak sa v skladbe,
venovanej Sostakovi¢ovej pamiatke, rozhodol pre in3pirdciu poé-
mou, typom v literatdre zodpovedajicim rozsiahlejsiemu lyric-
ko-epickému ttvaru, musel postupovat inak. Dramaticky stvar-
neny monoldg trvajici 13 mintt sleduje priebeh volnejsie poni-
manej rondovej formy. Ritornelu zodpovedd pohyb v dvandstts-
novom priestore, zacieleny na dosiahnutie tstredného ,Sostako-
vi¢ovského kryptogramu, a ndsledné uvddzanie tohto modelu
ako Stvorténovej subsérie v rozmanitych zvukovych, rytmickych
a artikulaénych podobach. Epizédy st zdmerne odlisné, viazané
na zvukovo ozvld$tnené ndpady, kontrastné svojou vyhranenou
tondlnou zakotvenostou, proporénostou a prislusnostou k iné-
mu zZdnrovému okruhu. Skladatel sa nevzdal svojského &erpania
z dvandstténovej zdsobnice, teda motivickej projekcie sérii, ale na
rozdiel od predchéddzajicich skladieb, kde vyuZil aj hravé sposoby
- napr. s tradiénymi dur- a molovymi kvintakordmi - je v Poéme
pre husle sélo profildcia melodickych tvarov, vychddzajucich z via-
cerych dvandstténovych sérii, pestrejsia, ¢im sa inSpiruje expre-
sivne zvlneny a evoluéne premenlivy typ monolégu. Napr. hned
uvodna séria je exponovand motivicky, ked jej intervalovy grafi-

flautato

Priklad 3

kon sa premieta do dvoch poklesov, akcentovania vybranych té-
nov artikula¢ne i repetovanim a v ndslednom retrogradnom sle-
de sa vy¢lefiuje rytmicka figtra kvintoly, zdvdznd pre nédslednt
pohybovt pulziciu (PR. €. 1). Vinom vybere z dvandsttonovej za-
sobnice Malovec obnaZil svoju zalubu zoradovania intervalov do
symetrickych Struktir s koncentrickou poziciou triténu, alebo
vyuzitim vSetkych intervalov v slede od najmensieho po najvacsi
(velkoseptimovy) v podobe tzv. Spirdlovej série, pricom sa v me-
lodickej linii objavuje priprava a napokon ,definovanie” tvaru
ustredného kryptogramu (PR. ¢. 2).

V prvej epizéde z rondového podorysu Malovec uplatnil z hla-
diska svojej kompozi¢nej stratégie priznaénd ,moduldciu® do iné-
ho hudobného prostredia - v zvukovom ozvlastneni (sul tasto,
flaZolety) znie kvazi citdcia ndpevu foklornej proveniencie (pravi-
delnost fraz s rytmickym predlZovanim koncov, tsporny melo-
dicky pohyb v kvintovom ambite). Jednoduchostou vystavby a vy-
razovou skromnostou (PR. ¢. 3) zretelne kontrastujui voéi dy-
namicky rozvlnenej, aZ k patetickym intondcidm siahajtcej
predchadzajicej hudbe - zastupuje zakladné napétie medzi epic-
ko-rétorickym a lyricko-kantabilnym pélom hudby Poémy, medzi
nepokojnym, vzru§enym pulzom a vyzdvihnutim diatonickej prie-
zraénosti melédii, ¢i skor popevkov. V nasledujiicej spojke sa skla-
datel vracia k dvandstténovej zdsobnici, demonstrujtc jednotu
horizontédlneho a vertikdlneho priestoru pri uplatneni variantov
intervalovych konstelacii. V druhej epizéde sa objavuje nova, val-
¢tkovd intondcia, ako stcast skladatelovho osobitého vyzdvihova-
nia medziZdnrovych kontrastov v oblasti motivickej tvarovosti.
Zdanlivo aZ banélne vyznievajica jednoduchost $tylizovaného tan-

ca, alebo iného lapidarne postrehnutelného ndpadu, ma v Malov-
covej tvorbe svoje organické miesto, ozvlastiujici pdvab i funk-
ciu symbolu (v elektroakustickych opusoch na trovni koldze).
V Poéme spoéiatku lahko nalrtnuty graciézny trojdoby pohyb do-
stdva vaznejsie kontiry (PR. €. 4).

Stvorténové jadro modelu d-esc-h, postivané, transponované,
intervalovo modifikované, rytmicky variované a artikula¢ne
ozvlastriované (sul ponticello, tremolo) sa napriek viacerym evo-
luénym zdsahom priebezne vynédra ako tvarovd konstanta. Na
jeho pritomnosti a upevriovani spoc¢iva blok aditivne radenych
melodickych variantov s tromi lyrizujicimi vyboéeniami - pripo-
menutim folklérne ingpirovaného napadu z prvej epizédy, krat-
keho popevku a naznacenim Zartovnej polohy (scherzando). Ide
len o naznacenie, ale v zavere Poémy dominuje uz pokojnejsie kle-
nutd melodicka linia, zaviSend majestitnym uvedenim udstredné-
ho $tvorténového modelu. Sled troch $tvorzvukov v poslednych
aktoch skladby podéiarkuje doleZitost dvandsttonovej zasobnice
ako pozadia autorovej melodicko-motivickej invencie.

Hodnotu Poémy pre husle sélo in memoriam Dmitrij D. Sostako-
vi¢ vyzdvihla aj kritika, uverejnend zakratko po jej premiérovom
uvedeni vo februdri 1979 v rdmci 4. roénika TyZdiiov slovenskej
hudobnej tvorby. Kompoziéna troven skladby a jej interpretaéné
stvdrnenie Petrom Michalicom boli zaradené k vrcholom celej
prehliadky. Tektoniku Poémy povazuje kritik (M. Adam¢iak) za
o formovy experiment sui generis, prezrddzajici skladatelov obdi-
vuhodny zmysel pre mieru a proporcie. A v neposlednom rade je ci-
telnd vSadepritomnost spontdnnej citlivej muzikantskej podstaty, ktord
sa z Malovcovej hudby prihovdra recou ludsky viprimnej a dojimavej
konfesie. “ (Hudobny Zivot 11, 1979, ¢. 6, s. 1). K tomuto konstato-
vaniu mozZno poznamenat, Ze v dielach, nasledujicich po expre-
sivne zvlnenej Poéme, sa Jozef Malovec este intenzivnejsie primkol
k tvarovaniu hudobnych ndpadov prostriedkami vyrovnanosti,
symetrie, skromnosti a svojraznej spirituality (Meditazioni noc-
turne a dalsie sla¢ikové kvarteta, Pif pokojnych skladieb pre klavir,
Komornd symfdnia), s oraz naliehavej$im pripominanim doma-
cich folklérnych zdrojov inpiracie (Pastorale pre dychové trio,
Lyrickd suita), ale i pévodnej Grovne tvorivej pohody, akd znovu
mohol nachddzat aj v elektroakustickom $tadiu (B-A-C-H, Zdhra-
da radosti).

Pramene

Jozef Malovec: Poéma pre sélové husle. Partitira in: Slovenskd huslovd
tvorba. Bratislava Opus 1981;

nahravka: LP 9110 0855 Bratislava: Opus 1979.
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OZVENY Z HISTORIE

Koncertné vystipenia

Gézu Zichyho v Bratislave

I:Iroveﬁ hudobného Zivota Bratislavy
v poslednych desatrociach 19. a zadiat-
kom 20. storodia uzko stvisela s posobe-
nim a téinkovanim mnohych vyznamnych
domacich i zahraniénych umeleckych osob-
nosti. V uvedenom obdobi patril k vedtcim
osobnostiam kulttirneho Zivota mesta kla-
virista, skladatel, spisovatel, organizator
a mecén - grof Géza Zichy (23. 7. 1849,
Sztdra/Staré -15. 1. 1924, Budapest).
Pochédzal z najstarSieho a najvplyvnej-
Sieho rodu v Uhorsku, prvé pisomné do-
kumenty o iom pochédzaji z dru-
hej polovice 13. storocia a jeho ~—
koliskou bola pravdepodobne ob- '+
last Kaspického mora - Zichy zna-
mend arabsky ,cesta hviezd“.
Zichyovci posobili vo vojen-
skej, politickej a bankdrskej oblas-
ti. Vlastnili rozsiahle velkostatky,
hospodérsky a politicky ovladli
velké uzemia predovietkym v Za-
dunajskej Zupe. Rod Zichyovcov
mal rodinné zvizky s prastarymi
a vzneSenymi rodmi (Andrassy,
Batthyany, Csiky, Erdédy, Eszter-
hazy, Festetich, Keglevich, Odes-
calchi, Széchényi a i.), grofsky ti-
tul mu prislachal 200 rokov.
Géza Zichy ziskal zdkladné vzde-
lanie v Trnave a po absolvovani
stidia na Pravnickej akadémii
v Bratislave odisiel v roku 1870
do Budapesti, kde sa natrvalo usa-
dil. Zastdval popredné funkcie
v hudobnych institdciach; v Buda-
pesti posobil ako intendant Ndrod-
ného divadla a opery (1891-1894)
a prezident Ndrodného konzerva-
téria a Hudobnej akadémie, v Bra-
tislave bol ¢lenom Cirkevného hu-
dobného spolku (Kirchenmusik-
verein) a Bratislavského spevoko-
lu (Pressburger Liedertafel), stal sa éestnym
¢lenom Toldyho spolku a ¢estnym obéa-
nom mesta Bratislavy.! Po smrti svojej
manzelky tu isty ¢as aj byval.?
Néklonnost k hudbe prejavil Zichy uz
v detskom veku. Prvé kontakty s klavi-
rom opisal takto: , Sotva moje ruky dociahli
na klaviatiru, uz som na nej vyhladdval me-
lddie. Moja matka, ktord sa zaujimala o hud-
bu, s prekvapenim a vzasom pozorovala, ako
hrdm jednym prstom Wilmersovho , Bendt-
skeho élnkdra®“. Ako pitroény som hrdval

-

Martina Ciefova

rozne rytmické cvi¢enia. V tomto obdobi
som dostal svojho prvého ucitela klavira,
pdna Machalitzkého. ... Po niekolkych me-
siacoch som zahral vSetky drobné skladbic-
ky. Pravda, len podla sluchu, pretoZe noty
som nepoznal. “?

Roku 1863 postihla 14-ro¢ného Zichy-
ho nehoda. Pri polovacke ho zasiahla gul-
ka, v désledku ¢oho prisiel o prava ruku.
Vjanudri 1864 rodina odcestovala do Bra-
tislavy na konzilium. Lekari zakazali mla-
dému gréfovi vSetky ¢innosti. Napriek ich

odportcaniam sa zapisal do Sermiarske;j
Skoly a zaobstaral si aj nového uéitela kla-
vira. Vo svojich pamétiach spomina: , Moje
rameno zosilnelo, prsty som mal ako z ocele.
Za kaZdi cenu som chcel hrat. ... Stal som sa
vyndlezcom, ldmal som si hlavu ako zvldd-
nut hru jednou rukou. “*

.....

o hudbu. Pocas $tidia prava v Bratislave
navstevoval hodiny kontrapunktu u Karo-
la Meyrbergera,® po odchode do Budapes-
ti pokracoval v hudobnom vzdelavaniu Ro-

berta Volkmanna® a v rokoch 1873 - 1878
bol Ziakom Franza Liszta.

Napriek nepriazni osudu sa Zichy vypra-
coval na popredného a uzndvaného klavir-
neho virtuéza, jeho lavd ruka nadobudla
obdivuhodnt zru¢nost a jeho hra podsobi-
la dojmom, akoby hral desiatimi a nie pia-
timi prstami. , Zichy vie skutocne genidlnym
vyuzitim Lisztom vytvorenej modernej tech-
niky prdve tak zahrat najjemnejsiu skladbu,
ako aj to najkomplikovanejsie polyfonne die-
lo. ... Plastickostou a ohybnostou, ktoré nema-
li pdru, rozprdvkovou bezpecnostou
a rychlostou, najodvdznejsimi skok-
mi, réznymi behmi v roznych to-
nindch vedel vytvorit taky ucinok,
ako keby naraz rozozvucal vSetky
registre svgjho ndstrgja. 7

Od 80. rokov 19. storoéia sa
s velkym tspechom dokazal Zi-
chy presadit v silnej konkurencii
klaviristov na koncertnych pé-
didch vo Franctizsku, Belgicku, Ra-
kitsko-Uhorsku, Taliansku, Skan-
dindvii, Rusku i v Severnej Ame-
rike. Eduard Hanslick ho nazval
najvadsim klaviristickym zézra-
kom svojej doby.® Roku 1882, pri
prileZitosti Zichyho velkého kon-
certného turné po Nemecku, uve-
rejnili noviny Neue Freie Presse
nasledujuice riadky: ,70 najiizas-
nejsie z oblasti klavirneho umenia
naposledy dokdzal jeden jednoruky
grdf, Géza Zichy. Hrat dokdzu mno-
hi, ba niektori aj ohiiria, ale skutoc-
ne ocarit dokdze len Zichy. Odkedy
sme po prvy raz mohli vidiet a po-
Cuf hrat jednorukého umelca vo Vied-
ni (1878), odvtedy - akokolvek sa to
zdd neskutoéné - vel'mi pokrocil
v umeni. Vo vlastnom podani svo-
Jjich diel (Koncertnej etudy a Madar-
skej fantdzie) predviedol obdivuhodnii zruc-
nost. Pri jeho hre rychlych skokov a behov di-
vdci nevedeli, ¢i majii verit svgjim ociam, alebo
usiam, lebo oboje sa zdalo byt nemozné.“?

Zichy v ndro¢nosti repertodru v ni¢om
nezaostaval za svojimi sti¢asnikmi. Na kon-
certoch uvadzal klavirne diela J. S. Bacha,
W. A. Mozarta, L. van Beethovena, F. Men-
delssohna Bartholdyho, F. Schuberta, F.
Chopina, F. Liszta i vlastné kompozicie pre
lava ruku. Tie boli uréené predovsetkym
na obohatenie jeho repertoaru a tispe$né
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sa stali prave vdaka autorovi. Skladby vzdy
prispdsoboval svojim interpreta¢nym moz-
nostiam, av§ak nikdy nie na dkor pdvod-
nej verzie."

Zichyho koncertnd kariéra trvala takmer
40 rokov. Zisky z koncertov venoval vy-
hradne na dobroéinné téely (v prospech
§kol, nemocnic, chudobnych, vojenskych
invalidov, na postavenie pomnikov vyz-
namnym osobnostiam). Kariéru klavirne-
ho virtudza zacal v Bratislave (aZ potom
nasledovali koncerty v Budapesti a vo Vied-
ni). Debutoval 25. marca 1866 vo velkej
sile starej Reduty na akadémii Cirkevné-
ho hudobného spolku. Koncert mal dob-
ro¢inny charakter a u¢inkovali na fiom ¢le-
novia Bratislavského spevokolu a amatér-
ski hudobnici z vplyvnych $lachtickych
rodov (Almdssy, Eszterhdzy, Erdédy, Pal-
ffy, Rossi, Zichy, Walterkirchen a i.). Zichy
hral vlastné kompozicie pre lavd ruku -
»Ungarische Volkslieder." O tomto kon-
certe sa zmienil aj vo svojej autobiografii
»Z mojho Zivota“: , Koncert sme usporiada-
li v sdle starej Reduty. Hral som jednu sondtu
a Uhorské piesne. ...Vzhladom k maqjim vte-
dajsim vedomostiam to mohli byt len skrom-
né diela. Noviny sa vSak vyjadrovali o vel-
kom dspechu, ¢o povazujem zo strany kriti-
kov za velmi $lachetné. “ ?

O vystipeni mladého gréfa sa dozveda-
me aj prostrednictvom spomienok redak-
tora novin Magyar vildg (Madarsky svet),
Ferencza Nddaya: ,Program bol vyberany,
pozitkdrsky - ale hlavne vynikala hra mladi-
ka. Nikdy nezabudnem na dojem, ktory vo
mne zanechal tento chlapec so zaujimavou ble-
dou tvdrou a blond vlasmi. Od tej chvile, ako
vystipil na pédium, sa medzi obecenstvom
ozval tichy Sepot od prekvapenia a siicitu, pre-
toZe mladik bol jednoruky. Prekvapenie a si-
cit sa vSak rychlo premenilo na iiZas. Obecen-
stvo si s obdivom vypoculo ndrocnii koncert-
ni skladbu, predvedenii iba lavou rukou.
Mladik, ktory napriek svqjej mladosti a jednej
ruke hral tak umelecky, bol grof Géza Zichy,
ktory si uz vtedy ziskal obecenstvo svqjim
umenim. ...Mozno nebude na Skodu veci roz-
pamditat sa, ¢o som o fiom pred 25 rokmi na-
pisal pri prileZitosti jeho proého vystipenia:
7, Uhorskych piesni“ zostavil a s lavou rukou
predviedol grof Géza Zichy a to nie z Drey-
schockovho ,,chvastiristva“, ale z domiitenia,
nakolko takmer 14 rocny chlapec prisiel o svo-
Ju ruku na polovacke, ked sa mu z nestastnej
strely gulka zavitala do pravého ramena. Svo-
Jou lavou rukou, ktord mu zostala, robil zd-
zraky. I najtazsie pasdze dokdzal zahrat s lah-
kostou. Obecenstvo sa popri ovdcidch doZado-
valo pridavku. A mlady grdf mu vyhovel. Ako
pridavok zahral ete jednu sondtu. “ 3

3. aprila 1881 sa uskutocnil v Mes-
tskom divadle vynimoény koncert. S Fran-
zom Lisztom na rfiom spoluti¢inkovali Géza

Zichy, Lisztov ziak Aladar Juhdsz, spevacky

Fanny Kovitsovd, Irene Schlemmerova-

Ambrosova a Bratislavsky spevokol pod

vedenim svojho zbormajstra Ferdinanda

Kitzingera. Zisk z koncertu bol venovany

Fondu pre postavenie pomnika bratislav-

skému roddkovi, klavirnemu virtudzovi

a skladatelovi Janovi Nepomukovi Hum-

melovi. Na jeho priprave sa spolu s Jinom

Batkom podielal i G. Zichy.™ O organizacii

koncertu sa dozvedame z listu, ktory napi-

sal Zichy 19. marca 1881 Batkovi:

1. Koncert sa must konat vecer (a ak je to
mozné) v divadle

2. Koncert bude 3. aprila

3. Liszt nesmie byt na uliciach prepaddva-
ny, ale v programoch iv tladi sa moéze
o tiom pisat.

4. Napi$ ihned Bdsendorferovi, aby poslal pre
nds koncertné kridlo, pretoZe ja hrdm 1.
aprila v Segedine a mgj klavir 3. aprila
este nemoze byt v Bratislave

5. Juhdsz pride s nami a bude hrat $tvorruc-
ne s Lisztom Hummelovu Sondtu As dur

6. Objednaj mi izbu vedla mdjho Svagra, u Pa-

lugyayho, a nechaj mi pristavit na druhy

veler koncertné kridlo.

Pricestujeme 3.-ho rychlikom

8. Priblizne Ti zostavim program
a) MieSany zbor od Liszta
b) Impromptu od Zichyho, hrd G. Zichy
¢) Spev (p. Rossiovd nepride)

d) Sondta As dur, Hummel - Liszt - Ju-
hdsz

e) Spev, alebo 2 ¢asti |...)

f) Chaconne od Bacha, hrd Zichy

g) Zbor

h) Rdkdcezy - Liszt - Zichy

i) Prosim Ta, bud taky ldskavy a splii uve-
denyich 8 bodov.

Vel'mi Ziadiice by bolo to divadlo. Po koncerte

zorganizuj nie¢o dobrého.

Zdravi Ta Togj G. Z.“ %5

N

Pévodne mal Zichy hrat na koncerte
nasledujuci repertodr (uvddzame ho s prog-
ramovym ¢islom):

2. Franz Liszt - Magyarok Istene, Géza Zi-
chy - Magyar Abrind, Valse

6. J. S. Bach - G. Zichy: Chaconne d mol

9. Rédkéezy - Marsch (spolu s Franzom

Lisztom)?®

Z recenzie, ktord bola uverejnena v no-
vindch Pressburger Zeitung, sa vSak doz-
vedame, Ze ,bez timyslu ¢o ilen v najmen-
Som ranif ctihodného grdfa Gézu Zichyho a je-
ho nadobudnuti povest pravého umelca,
predsa len mu vdacime, Ze ¢o sa tyka & 6,
preukdzal prednost svgjmu majstrovi [F. Lisz-
tovi]. Ako pred zaciatkom koncertu ozndmil
pred rampou pdn Johann Batka, znemoznila
mald nehoda grdfskeho umelca, ktord postih-
la jeho jedinu ruku, predniest toto ¢islo, ako
i pod Eislom 2 spoloéne uvedené skladby. Na-

miesto neho potom vystipil majster s dvoma
skladbami: Schubertovou , Uhorskou fantd-
ziou “a Rossiniho ,, Lacharité“, obdivuhodnym
prednesom ktorych prekrocil vSetky medze
a stali sa tak vrcholom vecera. Pri & 2 pred-
niesol grdf Zichy tri zo svojich nddhernych
badsni. Liszt zoZal samozrejme kolosdlny is-
pech. Burlivy potlesk po kaZdom Cisle nemal
konca. Ale aj grof Zichy si razom ziskal vset-
ky srdcia prostym, skromnym prednesom svo-
Jjich preteplenym dychom uslachtilej poézie
preniknutych bdsni.“ Na zdver koncertu
predniesol Zichy spolu s Lisztom Réko-
czyho pochod. ,Aplauz, ktory toto posledné
éislo ziskalo, nemal konca...“ V7

Géza Zichy zohral vyznamnu tlohu v roz-
vijani lisztovského kultu v Bratislave. Vel-
ky doraz kladol na to, aby sa Lisztove diela
pravidelne nastudovévali a uvadzali, s nad-
Senim podporoval myslienku postavit svoj-
mu ucitelovi a priatelovi pomnik.™ Z tohto
dovodu vystipil 12. januara 1901 na slav-
nostnom koncerte, ktory sa konal v Zup-
nom dome. Usporiadany bol v prospech
postavenia pomnikov S. Petéfimu a F. Lisz-
tovi. Spoluti¢inkovali na riom spevacky
Fanny Kovitsovd, F. Zsigdrdyova a Vojen-
sky orchester. Zichy hral vlastné dielo -
Klavirny koncert Es dur pre lavi ruku.

Batka v recenzii opisuje ,, ocarujiici ci-
nok“ a ,,bezhraniény 1izas“, akym Zichy za-
pdsobil na vypredant koncertnd sieri: , ...
Narodil sa s dvojitou aureolou pre umenie
poézie a hudby, a ono je zakorenené v jeho
charaktere a v jeho srdci. Ved ako by inak
mohli tieto v najvicsej rychlosti hrané , tig-
rie skoky “, ako ich nazval Liszt - tieto blesko-
vé, po celej klaviatiire sa Zentice akordické
hmaty - dosiahnut takého vic¢inku na poslu-
chdcov? Dosahuje to mékkym tihozom i spie-
vajiicim palcom a malickom, ktoré si vyrec-
nymi nositelmi melddie, cantileny, alebo me-
lodického basu. Takmer rozprdvkovd bravira
Jeho lavej ruky, ktord uz 36 rokov nepoznd
svajho pravého spolocnika, v Zivote a na kla-
viri vzbudzujiica udiv a bezhraniény uzas
a vyvoldvajiica u od interpreta odvrdteného
posluchdca dojem hry dvoch rik, bola uz pred
desatrociami vo vSetkych koncertnych sieriach
sveta zndmou skutoénostou, ktorej okiizlujii-
ci ti¢inok je dnes, ked ,,¢aro osobnosti“ tohto
umelca dosiahlo vrchol, este Ziarivejsi a bri-
lantnejsie vybriseny. Tdto iba pre dobrocin-
né alebo vysoké kultiirne ciele sa angazujiica
lavd ruka a kaZdy z jej piatich samostatnych,
na klaviri akoby suverénne panujicich prs-
tov, dirigovanych ramenom obdivuhodnej si-
ly, ukryva bohaty poklad, lebo kdekolvek usku-
toéni grof Zichy svoj lavoruky koncert, vy-
énievajiic tym ako unikum v hudobnom
svete, ¢i uzZ je to v Budapesti, alebo tu, & vo
Viedni, alebo v Berline, ¢i v Eurdpe, alebo
v Sev. Amerike, koncertnd sieri bude vZdy -
celkom ako v uplynulii sobotu, vypredand do
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posledného miesta na sedenie i na stdtie. Nase
hudobne vyspelé publikum poculo znova hru
tohto umelca a v jeho podani nazivo zaznel
Jjeho Klavirny koncert pre lavii ruku a orches-
ter. Mohutnd energia prvej Casti, vricna, hl-
boko poetickd ndlada a citovost druhej Casti
a jej naskrze madarskd téma, prepletend nez-
ne s dalSou spevnou témou a veselostou srsia-
ci duch poslednej, nadovsetko braviirnej as-
ti fascinovali a nadchli vsetkych a strhli ich
k spontdnne prepuknutému, dlhotrvajiicemu
burlivému potlesku. Je majstrom, je bdsni-
kom ténov!“ ©

Bratislava zohrala v Zivote Gézu Zichy-
ho vyznamnu dlohu. Prave v tomto meste

zacala roku 1866 jeho kariéra klavirneho
virtuéza, tu ukon¢il stddium na Pravnickej
akadémii, nadviazal osobné priatelstvo
s Karolom Meyrbergerom a najmi Jdnom
Nepomukom Batkom, s ktorym aj po od-
chode do Budapesti udrziaval blizky vztah.
Spolu s Batkom sa podielal na organizova-
ni viacerych vyznamnych hudobnych pod-
ujati mesta. Darmi sa zaslizil o rozsirova-
nie fondu hudobnin Cirkevného hudobné-
ho spolku.

V Bratislave sa Zichy predstavil aj ako
skladatel, jeho orchestrdlne ivokélne die-
la tvorili v uvedenom obdobi stcast dra-
maturgie mnohych koncertov.

Zichy bol prvym jednorukym klaviris-
tom v hudobnej histérii, ktorého interpre-
tané umenie spoznalo aj bratislavské pub-
likum. Napriek tomu, Ze dobové recenzie
boli vo velkej miere subjektivne a zamera-
né skor na zhodnotenie sprostredkovanych
estetickych dojmov neZ na hlbsiu analyzu
pouzZivanych vyrazovych prostriedkov ¢i
interpretaéného $tylu, predsa maja vela
spoloéného. Zichy nevzbudzoval zdujem
hudobnej verejnosti takzvanymi , produk-
ciami®. So Zeleznou volou sa vypracoval na
umelca, ktorého obdivuhodné virtudzna,
in$pirativna a vysoko umeleckd hra zane-
chévala v posluchdc¢och neobyéajny téinok.
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telny Zivot. Cenim si na fiom hlavne to,
Ze na jeho rézidch vidiet, Ze mu hudba
nevadi. Sndd sa mi to niekedy podari...
Vztah ty a publikum?

Publikum je moja droga. Je tzasné, ked
predstipite pred vypredané hladisko.
Vtedy sa na javisku robi neopisatelne.
DokéZem dat zo seba vsetko, ¢o je v mo-
jich silach. A ked citim, Ze [udia moju
préacu akeeptujd, som velmi $tastny a ho-
vorim si, Ze sa predsa len oplati mat ner-
vy pred prvym vstupom na javisko.
Uspesne si sa ztiastnil niekol’kych
spevackych sataZi, nedavno si dostal
Cenu Literarneho fondu za stvarne-
nie W. A. Mozarta vo vokalno-hudob-
nom a taneénom divadle BoZsky Ama-
deus. Myslis si, Ze stitaZe st pre tispes-
nu spevicku kariéru hybnou silou?
Je to krdsny pocit, ked spevék ziska neja-
ké ocenenie, ale je to predovsetkym mo-

tvom Jana Nepomuka Batku. Aj v Bratislave patril

k obldbenym autorom domaceho muzicirovania.
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' Jan Nepomuk Batka (1845 - 1917) - bratislavsky
archivér a vyznamny organizétor hudobného Zivo-

tivacia do jeho dalSej prace. Pre kazdého ¢lo-
veka je inSpirujtce, ked si v§imnu jeho pra-
cu a vedia ju ocenit. Vtedy md pocit, Ze to, ¢o
robi, ma zmysel a postiva ho to dalej. Ale Ze
by suitaZe boli nevyhnutnostou, to si nemys-
lim. St dobré hlavne pre mladych za¢inaju-
cich spevakov, ktorf prave vdaka sttaZiam
ziskavaju cenné skiisenosti s vystupovanim,
s trémou ¢ s konkurenciou, a ti lepsi mézu
nadviazat pracovné kontakty. Spevacka ka-
riéra vSak zdvisi od mnohych inych délezi-
tych okolnosti, nie sttazi.

Co povaZujes za doterajsi vrchol vo svo-
Jej kariére?

MozZno nie vrcholy, no medzniky v mojej
profesionélnej kariére uréite vzdy budda.
V prvom rade to bola opera Eugen Onegin,
v ktorej som stvarnil svoju prvi velkd pos-
tavu po skonéeni Skoly. Mal som ju velmi
rad, aj ked som maval vacsiu trému, nez
pred inymi predstaveniami... S odstupom
Casu je to aj Higgins z My Fair Lady - této
inscendcia je stdle na repertodri nasho di-

ta Bratislavy. So Zichym ho spdjalo celoZivotné
priatelstvo. Tento vzdjomny vztah dokumentuje
bohaté korespondencia z rokov 1870-1917.
5 Tauberovd, A. / Martinkovd, J. B.: Johann Nepo-
muk Batka. Auswahl aus der Korrespondenz. Slo-
venské ndrodné mizeum - Hudobné mizeum,
Bratislava 1999, s. 169-170.
Archiv mesta Bratislavy, fond J. N. Batku, plagat
koncertu Franza Lliszta, krabica & 21.
V' Pressburger Zeitung, Nr. 93, 4. 4. 1881.
Zichy spomina na vzfah F. Liszta k Bratislave v jed-
nom zo svojich listov, kforé st publikované v dru-
hom diele autobiografie ,Z méjho Zivota”: ,Me-
dzi Lisztom a Bratislavou je uz ddvno vybudova-
ny hlboky vztah. Tento vztah nedokdzala prekazif
ani jeho smrf. Do dnesnej doby ani v Madarsku
nekvitne Lisztov kult tak ako v Bratislave. Meno
majstra je vryté v mnohych srdciach, predovset-
kym u Jéna Batku, ktory si ho velmi vézil a cfil...”
In: Zichy, G.: Emlékeim Il. Budapest 1914, s. 100-
102.
Koncert v prospech postavenia pomnika F. Liszto-
vi v Bratislave bol prvym v Uhorsku. In: Pressbur-

ger Zeitung, Nr. 15, 15. 1. 1901.

vadla a je pre mnia tZasné prezivat tento
pribeh vZdy od zaciatku... Zatial posled-
nou ,,udalostou” v mojej kariére je stvar-
nenie postavy W. A. Mozarta v hudob-
no-dramatickom a taneénom diele Boz-
sky Amadeus. Tu som spolupracoval s
choreografkou a reZisérkou Danou Din-
kovou. Amadeus je pre mria vynimoény
tym, Ze to nie je ¢isto spevacka postava.
Spievam iba dve hudobné ¢isla. Mam
vSak vdaka nej mozZnost naplno sa pre-
javit aj ako herec a tane¢nik. Prica na
role ma velmi obohatila o nové skuse-
nosti a mozno prave tu som objavil v se-
be to, o éom som dovtedy nevedel.

Co ta éaka v najbliZzSom obdobi?

Te$im sa na $tudijny proces opery Bar-
bier zo Sevilly, ktorej premiéra bude v ju-
ni, budem v nej stvirtiovat postavu Figa-
ra. Je to pre mria velka vyzva. Mdm o to
vacsiu radost, Ze takmer po Styroch ro-
koch budem znovu §tudovat ,, poriadnu®
opernu postavu. ALzBETA LUKACOVA
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o0 TeomE Oorazu po TEORW Orra

... INE PARALELNE AxTvITY Juta Fusaxa

Neobvyklou skupinou, ktoré podla Mikoldsa Chadimu (Extempore, MCH Band) spoluvytvdrala zéklad
slovenske] alternativnej rockovej scény, bola Teéria odrazu (TO) z Cadce. Vznikla roku 1987 eite pod
docasnym ndzvom Basta Fidli z iniciativy bratov Jula a Eda Fujakovcov, a to vystdpeniami na lokdlnych festiva-
loch, ale ina vernisdzi kolektivnej vystavy L. Terena, S. llavského, I. Csudaia, D. Brunovského a J. Srameka

v Kysuckej galérii. Po odchode E. Fujaka zo skupiny sa obsadenie TO ustdlilo v zlozeni: Peter ,Steko” Stekla& -
spev, polnica; Peter ,Varso” Varsavik - gitara; Julo Fujak - basgitara, kldvesy a Vliado Sustek - bicie. Tento
+kysucky objav” sa po ohlase na koncerty v bratislavskych vysokoskolskych kluboch (Unic, Vajnorskd a'i.)

a U&inkovani v Cechdch (napr. aj na festivale Prazské jazzové dny, ktoré organizovala Jazzovd sekce

pod vedenim Karla Srpa) zaéal postupne posivat k $picke slovenskej rockovej alternativy.

Roku 1990 prijima TO ponuku prazského vydavatelstva Globus Inter-
national nahraf vlasiny platfiv, ktord vysla o rok neskér spolu s fitulmi
legenddrnych eskych skupin MCH Band, E, Jesté jsme se nedohodli a slo-
venského siboru VENI. Album sa nahréaval v j0li 1990 v brnianskom 3todiu
Audio Line (alias ,U hodné babicky”), kde TO chodili ,drzaf palce” qj
Elenovia skupiny Dunaj. Uz pri prvom vypoduti vinylu s rovnomennym
ndzvom Tedria Odrazu prekvapi instrumentalna zdatnost hudobnikov
a ,exaltovany, miestami az hystericky, re-
meselne perfekine zvlddnuty spev” (Cha-
dima) hravo Zivo&isneho Petra Steklaca.
Album si od zagiatku aZ do konca udrZia-
va vysoké tempo a ako celok pésobi osobi-
tou atmosférou. V skladbdch sa prelinajo
prvky rocku, jazzu, punku, dychovky, ky-
suckého folkléru, minimalizmu a experimen-
télnej hudby. Casté dynamické a rytmické
zmeny len prispievaju k pestrej zvukovosti
a bohatej $truktirovanosti skladieb. Na
Stylovej réznorodosti a originalite tvorby
TO bolo citit pou&enost z Prazského Vy-
béru, brnianskej scény, artrockovych King
Crimson, Yes a najmd z ,transzdnrového”
majstrovstva Franka Zappu.
Nezamenitelnym pozndvacim zname-
nim TO bola aj Stekla&ova, miestami priam ,davisovsky” znejica polnica.
Pre skupinu bola aj symbolom ¢3klabku nad naou provinénosfou a zéro-
ven odlah&ujicim elementom v kompoziciach, ktoré by sa inak dostévali do
prili¥ vaznych poldh. Preplietajice sa gitarové a basgitarové party Varsavi-
ka a Fujaka vynikali invenénostou a technickou ¢istotou v sthre s tiefiova-
nou dynamikou bubenika V. Susteka. V kolektivne vytvaranych skladbéch
TO hudobne organicky pouzila aj konkrétne zvuky ako liatie vody, rozbi-
iajice sa sklo a pod. Skupina okrem Stekla&ovych textov, z ktorych dycha
zvelicenie, &ierny humor a kysucky kolorit (Zavrazdeny zemiak, Cierne
o¢i, o placete), zhudobriovala netradiénym spdsobom aj poéziu levoé-

skych bdasnikov Petra Milgdka (Raz zo sna, Dobrovolne nasilu) &i Pavla
Surzina (Co vravia). Kontakt s nimi sprostredkoval vtedaii tudent filozofie
M. Murénsky, vplyvaijici na backgroundovi poetiku skupiny.

Zivé vystipenia TO sa vyzna&ovali, podobne ako v pripade Karpat-
skych chrbdtov, spontdnne teatralnymi prvkami - blaznivymi novovinovy-
mi kostymami a parodizujicou excentrickou show s kulisami a rekvizitami
(napr. v scénke Operdcia gitaristu). Presah TO logicky prerdstol v rokoch
1990-1991 do divadelnosti, ako aj do au-
torskej spoluprdce s ¢adcianskym 3tudent-
skym divadlom Signum v hre Bdbkulienka
(Scénicka zatva ‘90 v Martine).

Svoje tvorivé snazenie posunula TO
dalej roku 1992, ked' pri prilezitosti ,krs-
tu” svojej platne nahrala Zivy album (pub-
likovany na MC az o 3tyri roky neskér).
Skupina na fiom potvrdila vlastny hudob-
ny rukopis, nadhlad a vysoky herny pre-
jav. Na nahrévke spolutginkoval ako host
aj prvy bubenik Bez ladu a skladu Richard
Rybnicek. Roku 1993 sa skupina po faha-
jucich sa problémoch s vydanim dalsieho
planovaného albumu pozvolne rozpada.
Na jej poetiku sa isty ¢as snazi nadviazaf
rozpadité zoskupenie poTOpa Fujaka
a Steklaéa, v ktorého repertodri sa okrem novych skladieb objavuji i
nevydané piesne TO. O dva roky na to viak vznikd ovela vyraznejsie,
kysucky ,drsné” trio OTRAS Petra Varsa (gitara, spev a rev), Jula Fujaka
(tentoraz bicie a klavesy), ktorych striedavo dopliali basgitaristi Jozo Hrus-
ka a Martin Baculdk.

Otras ponutkal pestrd zmes undergroundovej alternativnosti, tradiéné-
ho rocku, hudobného experimentovania a silnej indtrumentdlnej vyspelost,
v ktorej sa prejavovala najmé Varsova expresivne temnd optika (ako v hud-
be tak i v jeho ,ofriasajicich” textoch). Nemenej zaujimavé viak bolo aj
Fujakovo &asté striedanie $tylovych poldh a tvrdé rytmy v priestore medzi
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tymito dvoma péImi, ktory premostovala ndpadité Hruskova alebo Baculd-
kova hra na bezprazcovy, resp. slapovi basgitaru. Po koncertoch v klu-
boch, na festivaloch u nds (Slovenské alternativne leto 1995, 1997) a na
Morave vytvdra Otras svoje svojpomocne vydané CD s priznaénym né-
zvom Kysucky Postindustriél (1997/98) s producentskou pomocou Davi-
da Subika.

Obdobie existencie skupiny sa az do jej ukonéenia roku 1998 neustdle
prepletd s dalsimi hudobnymi aktivitami P. Varsu (pozri Hudobny Zivot
1/2005, s. 37) a . Fujaka. V prvom rade treba spomendt ich aktivne
kontakty so scénou experimentdlneho umenia Sklenénd lou-
ka v Brne, kde participovali na nejednom zaujimavom projek-
te skladatela a reziséra Z. Plachého (Tézké doby bez taktu,
1997; Doprovodni soubor, 1998) a D. Subika, vdaka ktoré-
mu spolupracovali neskorsie s holandskou skupinou Palinckx
(In Residence, 2000) a s moravskym triom Zlodsiji U3i (1999-
2002). Sprostredkovane cez Sklené&ni louku nadvézuje Fu-
jok aj délezity kontakt so Spoloénosfou pre NEkonven&nd
Hudbu (SNEH) J. Cseresa a M. Murina (pozri Hudobny Zivot
10/2004, 5. 37).

Julius Fujak (1966) po ukongeni 3tidia estetiky a hudobnej vedy na
FiFUK v Bratislave v rokoch 1991 az 1996 pésobil ako ugitel hudby v ky-
suckej obci Skalité a zaroven ako inicidtor hudobnych akecii (Kysucky roc-
kadvent, Klub hudby & 3 dni sicasnej hudby v Cadci). V sezéne 1995/
1996 sa stava spoluzakladatelom a umeleckym vedicim Kysuckého ko-
morného orchestra - Musica Kysuca spolu s dirigentom Karolom Kevic-
kym. Vznik tohto poloamatérskeho telesa bol
motivovany snahou o uvédzanie nielen star-
$ej, ale i aktudlnej hudby (M. Burlas, J. Stast-
ny, Z. Plachy). Roku 1996 spolupracuje Fu-
jak s Misom Ka3¢dkom na hudbe k divadel-
nej hre Don Juan 96 (BD Zilina) a odchadza
do Nitry, kde sa zacina dal3ia etapa jeho
hudobnej, organizagnej a vedecko-pedago-
gickej cinnosti. V Ustave literdrnej a umelec-
kej komunikécie (ULUK) FF UKF v Nitre pred-
nésa dejiny hudobnych stylov 20. storocia
a stéasnej hudby, publikuje &lanky o semio-
tike nekonvenénej hudby, publikaciu Tvori-
vosf v nacdvani hudobného tvaru (2000)
a iniciuje sympézium Periférnosf sucasného
umenia a estetiky (2001).

Spolu s literétom Petrom Macsovszkym a gitaristom Petrom Varsom kon-
cipuje Fujak od roku 1999 hudobno-textovo-konceptudlny projekt Trojko-
lo: Beh fiktivity (T:BF). Ich prvé CD pontka nezvyéajni trojdielnu zmes
prevrstvujicich sa umeleckych zloZiek - zodpovedd jej aj magicky pocet
kolies (samotné CD kolo, textové kolo a napokon fiktivne kolo, ktoré zosta-
ne ako diera po vystrihnutom texte podla ndvodu z obalu), so symbolikou
ktorych sa tvorcovia pohrdvaji. Kym audio disk zachytdva akysi postmo-
derny kaleidoskop industridineho popu, rocku, véznej hudby, hovoreného
slova aich experimentdlnych koldzZi, interaktivny buklet je grafickou hé-

* DISKOGRAFIA *

Teéria Odrazu (LP, Globus International, 1991)

Teéria Odrazu: Live ‘92 (MC, KHK, 1996)

Otras: Kysucky postindustrial (Y.FW., 1998)

Fujak - Macsovszky - Varso: Trojkolo: Beh fiktivity
(Animartis, 2000)

Julo Fujak: Hudobné ilustracie... (Animartis, 2001)

tE6Ria OtraSu: Babkovy rezim zvuku (Animartis, 2002)

tE6Ria OtraSu: Nosferatu (Animartis, 2002)

tEéRia OtraSu: Hy-ph-ol-op-ho-ny (Sound Off 2002: Typewri-
ting Aloud - Typoxxs Allowed, Hermes Discorbie, 2003)

Julo Fujak

dankou obsahujicou rézne instrukcie a krétke literdrne texty. Ide v T:BF
o provokaé&nt artikuléciu chaosu? Podla odpovedi Macsovského a Fujaka
éno, aviak takého chaosu, ktory md v sebe zakédovant schopnost
sebaorganizdcie...Druhé live CD T:BF 02 s novym materidlom vyslo v limi-
tovanom ndklade roku 2003.

Jolius Fujak sa ako hudobny dramaturg v kooperdcii so SNEH-om od
jesene 1999 pustil aj do organizovania medzindrodného cyklu stéasnej
a experimentdlnej hudby pod ndzvom Hermovo ucho v Nitre. Na rozdiel
od ndrazovych podujati festivalového typu predstavuje takmer celoroéne
kontinudlnu platformu prezentacie nekonvenéného hudob-
ného a intermedidlneho umenia. Po&as 3iestich sezén na nej
doteraz vystipila pocetnd 3kdla domdcich a zahraniénych
umelcov ako M. Masaoka, J. Rose, V. Weston, T. Walsh, M.
Varga, Chorovod, H. Buhrs Ill.,, F. Hautzinger, Palinckx, A.
Knoles, K. Cascone a'i.

Roku 2000 zakladd Fujak zdruzenie Animartis (organi-
zujice koncerty a vystavy v cykle Homo mirandus), ako aj po-
divné teleso tE6Ria OtraSu (tO). Toto prilezitostné zosku-
penie slovenskych a moravskych hudobnikov sa venuje mu-
tdciam intuitivnej a komponovanej hudby so zdmerom uviest do praxe
hudobné vnimanie konceptudlnej idey Marcela Duchampa: eros = Zivot.
bola koncertné 3tidia Cierneho hudobného divadla Animdcia Ticha (v hud-
be) bdbok (2000). Hraéi (J. Fujak - polopreparovany klavir, slagikovy
cimbal; J. Kavan - violonéelo; B. Rozbofil - fyziofonograf a &lenovia skupi-
ny Zlodé&ji usi) odeti do &ernych kostymov
boli vtme neviditelni, osvetlené zostali len
drevené bdbky, hudobné néstroje a premie-
tacie platno. V predstaveni sa pracovalo s mo-
tivom ticha aj metédou audiovizudlnej ani-
mécie iniciativ umelcov z okruhu brnianske-
ho Easopisu Ticho. V nasledujicich dvoch
rokoch hrala tO v zostave Fujak, Subik, Var-
so, resp. Kavan a DJ Fero o. i. aj na spoloé-
nych koncertoch s Maridnom Vargom.

Pod hlavickou tO sa vo filmovom klube
v Nitre a na réznych festivaloch (Zvuk-Po-
hyb-Prostor, Opava; Vegery Novej Hudby,
Bratislava; Alternativa, Praha a i.) realizovali
aj dal3ie dva projekty: hudba k projekcii le-
gendérneho hororu F. W. Murnaua Nosfe-
ratu (2002) a intermedidlny wrestling transPOPzicie (2003). S nemalym
ohlasom sa stretol prvy z nich - na jeho zhudobnenie si multiindtrumenta-
lista Jolius Fujak prizval okrem uz stéleho spoluhraéa a skladatela Jana
Kavana (Metamorphosis, Marijan) spevacku L. Vadelovd, kontrabasistu
Martina K a DJ-a Fera Kodisa, resp. gitaristu P. Siménskeho. Celd akcia
bola zakazdym ponatd ako kolektivny hudobny dialég s dianim na plétne,
ktoré v istom zmysle plnilo funkciu obrazovej partitiry. Satirické transPOP-
zicie predstavovali svojsky ,siboj” medzi stupidnymi pop videoklipmi a
»podvratnou” hudbou Fujaka a spol. Inklindcia tO ku kinematografii nemej
éry sa prejavila aj v jej spoluprdci s elektronickym kvartetom MM4 (D/A/
CZ) na hudobnych improvizécidch k naturalistickému filmu E. von Strohei-
ma Chamtivost (2003) a neddvno qj s Vladimirom Mertom a Janou Lewi-
tovou k prvému Janosikovi (2004) bratov Siakelovcov. Vysledkom bola
zaujimavd koldz folkléru, experimentdlnych poléh a starej tradicie hrania
ilustrujoceho dianie na pléne.

Pre Uplnost z inej tvorby Jiliusa Fujaka spomefime jeho sélové Hudob-
né ilustrdcie...(2001) k vystave V. Madajovej, duo Kvety vin s L. Vadelo-
vou (2000-2003) tvoriace piesne pre ,deti v kazdom veku” a zaloZenie
retroalternativnej skupiny Napretras (2003). Paralelne s tym v3ak Julo
Fujak nadalej pokraduje v organizaénej, hudobno-semiotickej a pedago-
gickej &innosti v rémci ULUK. Tento rok okrem repriz niektorych projektov
tO v Cechdch, v Madarsku a vydania noviich textov by mali byt v Los
Ahvgles uvedené jeho kontroverzné transPOPzicie. KALiNKA
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JATI PO EUROPSKY

NEMECKO — UTAJENE INDIVUALITY WYDAVATESKEHO KOLOSU

Nemecko je jednym z najdélezitejsich eurdpskych centier gramofénového priemyslu. Sidlia tu velkosklady vsetkych
délezitych nadndrodnych i americkych nezdvislych spolocnosti, z ktorych pridi tovar do celej Strednej Eurépy. V
Nemecku pésobia najsldvnejsie eurépske jazzové vydavatelstvd, ktoré poskytuji ,utocisko” prvoligovym americkym
jazzmanom a zdsadne tiez prispievaji k zmapovaniu a popularizécii $kandindvske| scény. To je hudobny priemysel -
relativne tazko je vsak vymodelovaf si plasticky obraz o tom, ako vyzerd nemeckd jazzovd scéna. Pre vydavatelov
akoby nemecki hudobnici neboli tymi najatraktivnej$imi polozkami, a preto sa paradoxne Nemci &asto strdcajo

aj v ponuke nemeckych producentov.

+MEIDZRI”

Velké nadndrodné spolognosti angazuji spravidla tych eurépskych hu-
dobnikov, ktori s akceptovatelni zo strany 3irsej verejnosti. Aj ked' sa Easto
snazia navodzovaf dojem, Ze vrchol scény reprezentuji prave oni, nie
vzdy to plati. Obzvl&3f vo vzfahu k Eurépe. K takto protezovanym nemec-
kym hudobnikom patri v siEasnosti napriklad trubkar a spevak Till Brénner,
aktudlny popjazzovy klon Cheta Bakera. Md sice schopnost oslovif masy,
nepatri viak k tym, ktori by mohli definovaf nemeckd scénu v jej $pecifi-
kach. Naopak, zasliZzenej pozornosti sa dostalo zdzraénej hammond or-
ganistke Barbare Dennerlein, kioré dosiahla na absoldtnu svetovd 3pic-
ku vo svojej kategérii. V priebehu 90. rokov minulého storoéia nahrala pre
vydavatelstvé Enja Records a Verve niekolko pozoruhodnych albumov,
kde v spolo&nosti americkej hudobnickej elity tvorivo rozvija bluesjazzovy
odkaz Jimiho Smitha. V tomto obdobi zozbierala tie najpodstatneisie ame-
rické jazzové ceny a aj v si&asnosti sa radi
medzi najlepsich svetovych hammond orga-
nistov (potvrdila to aj minuloroénd anketa
&asopisu Downbeat). Popri svojich zahrani¢-
nych aktfivitdch sa venuje paralelne nahré-
vaniu komornejich projektov, vydévanych
pod vlastnou zna¢kou Bebab Records. Ten
posledny In a Silent Mood je pre sélovy ham-
mond organ a - v kontraste s energickymi
skupinovymi nahrévkami - predstavuje ve-
rejnosti prakticky nezndmu, introvertneisiu,
lyrickG tvar Barbary Dennerlein.

AKTUALNY NU JAZZ

Pod nizke povedomie o siEasnom nemec-

kom jazze sa podpisuje aj fakt, Ze sa v Nemecku zatial prili§ nedari tzv. nu
jazzu (tvorenému jazzovymi hudobnikmi). Tento 3tyl v sG¢asnosti vyrazne
rezonuje vdaka svojej zrozumitelnosti a zvukovej i obsahovej aktudlnosti.
Komunikuje s ovela 3irsim publikom (nielen jazzovym) a kazdy naozaj
Uspedny pokus na tomto poli m& pri nezanedbani publicity $ancu, Zze nebu-
de prehliadnuty. Nu jazz, samozrejme, mé svoju odozvu aj v Nemecku,
Jrpi” viak rovnakymi problémami ako nemeckd elektronickd scéna. Je
prili$ industridlny, zvukovo synteticky, neraz az agresivny, inklinuje skér k
trividInejSej a preexponovanej techno rytmike a akoby stale hladal ten
spravny pomer medzi ,Zivou” a elekironickou zlozkou. Nielen o sa tyka

miery ich zastGpenia, ale hlavne vyrazovej intenzity. Pochopitelne, zvécsa
dominuje t& druhd. Ma to viak aj svoju druht stranku. Nemecky nu jozz je
rozpoznatelny na prvé pocutie a v tych lepsich pripadoch mé aj svoje ¢aro.

Gitarista a producent Alex Gunia sa k jazzu dostal aZ ako osemndst-
roény, ndsledne absolvoval Berklee College of Music v Bostone a po névra-
te sa postupne dopracoval k dosf 3pecifickej podobe nu jazzu. Guniov
hudobny background najlepsie vystihuje ndzov jedného z albumov jeho
byvalej skupiny Matalex - Jazz Grunge. Ako gitarista md bliz3ie k réznym
Stylom rocku a heavy metalu, nez k jazzu, od €oho sa odvija aj myslenie v
jednoduchsich schémach a preferovanie istého typu vyrazovosti. Dva
albumy - Jazz is Dead Since ‘69 a minuloroény 9866 - nahraté s viastnou
skupinou Peace predstavuji ojedineld kombindciu jazzu a rocku s heavy-
metalovymi prvkami, dotvérani elektronikou a réznymi poéita¢ovymi de-
formdciami. Gunia je akymsi nemeckym pendantom nérskeho gitaristu Ei-
vinda Aarseta. Spoloéné maijt intenzivne vyuzivanie elekironiky i efektové
prerdbky zvuku gitér. Gunia je ale menej
sofistikovany, hrub3i v detailoch i chudobnej-
§i vo zvukovej predstavivosti. A nadto mu
mozno prirdtaf v&&sinu vysiie uvedenych ne-
meckych $pecifik.

Inym pripadom je si¢asné tvorba tenor-
saxofonistu a klarinetistu Johannesa En-
dersa. Z pdvodne plnokrvného jazzmana,
ktorého kritika oznacovala za ,nemeckd od-
poved na Joshuu Redmana”, sa stala kloéo-
vé postava scény nu jazzu mestecka Weil-
heim, preslaveného skupinami ako Fauna
Flash ¢ Marsmobil. Endersov medzindrodny
projekt Enders Room osciluje hudobne
medzi moddInym jazzom a elekironikou. Je
postaveny na syntetickych zvukoch progra-
movanych bicich, samploch a poéitaovo generovanych prvkoch, ktoré
humanizuje Endersov tenorsaxofén a basklarinet, prileZitostne kontrabas,
bicie & Fender piano. V pdvabnych baladéch s vyraznym melodickym
jadrom sa elektronika takmer stréca za charizmatickym prejavom fenome-
ndlnej nérskej spevacky Rebekky Bakkenovej, sprevadzanej zvukom akus-
tického klavira. Dva doposial nahraté albumy (Monolith, 2002 a Human
Radio, 2004) vysli v novom sublabeli 19-Enja nemeckého vydavatelstva

Foto Archiv

Enja Records, venovaného nu jazzu.
Pre nu jazz vyélenilo v roku 2003 3pecidlnu ediciu (ACT: Nu Jazz) aj
daldie nemecké vydavatelstvo ACT Records. Cielom edicie je mapovanie

@ HupoBNY ZIVOT « 2 « 2005

39



MODULACIE

predovietkym nemeckej scény. Toto relativne mladé vydavatelstvo je znd-
me dékladnym producentskym vy$perkovanim kazdého zo svoijich titulov a
uplatiovanim vysokych kritérii pri vybere hudobnikov. Preto sa v jeho kata-
l6gu prakticky nendjdu slabé miesta. S prvoradym dérazom na originalitu
s0 vyberani aj hudobnici v kategérii nu jazzu, o Eom svedé&i napriklad titul
Drumtronic. Ide o nahrdvku hamburskej skupiny bicich ndstrojov Elbto-
nalPercussion, na ktorej ale okrem hostujiceho vibrafonistu Christophe-
ra Della nevystupuijt Ziadni dal3i hudobnici. Tym je aj pozoruhodnd. Cely
dej sa totiz toéi okolo repetitivnych komplementarnych rytmickych struktor
s jednoduchymi melodickymi prvkami vytvé-
ranymi iba bicimi ndstrojmi. Uréujice rytmic-
ké modely &asto vychadzajo zo stereotypov,
prepozi¢anych z elektronickej taneénej hud-
by a prileZitostne s dordbané a modifikova-
né elektronicky v duchu aktuélnych 3tylo-
vych trendov. Vysledok je velmi nezvyéaj-
ny, i ked' sa typickému ponimaniv nu jazzu
trochu vzdaluje.

Eva Kruseov

TAHAKY MODERNEHO JAZZU

Nemecky nu jazz md svoje $pecifikd i zviadt
nu prifazlivost. Nedd sa ale povedaf, ze by
mohol vaznejie konkurovaf napr. rapidne

-

sa vyvijajicej nérskej scéne. Udrzuje si od nej akoby permanentny Easovy
odstup, o mu trochu uberd na presvedZivosti. V Gplne inom stave sa ale
nachddza nemecky moderny jazz. M4 silnG mladd generéciu a niekolko
vyraznych $tylotvornych osobnosti, ktoré neberd prilisné ohlady na tradi-
ciu, ani si nebuduji zbyto&né stylové predsudky. V niektorych pripadoch
sa dokonca natiska otdzka, ¢&i edte vébec ide o jazz? Viaceré kompozicie
klarinetistu Claudia Puntina - 3vajgiarskeho roddka Zijiceho v Koline nad
Rynom - vznikli na objedndvku festivalu Novej hudby Tage Neuer Musik
Donaueschingen. Puntin je zndmy nielen svojim G&inkovanim v stbore
Ensemble Modern &i s avantgardnym Fredom Frithom, ale aj ako vynimog-
ny improvizétor a technik objavujici sa v mnohych délezitych formdaciéch
eurdpskeho jazzu. Ako skladatel je vyrazne ovplyvneny nielen si&asnou
véznou hudbou, ale aj tradignymi kultérami Japonska a Skandinévie (na
ieho sélovych albumoch figuruje ako stéla spoluhréeka svojraznaislandské
huslistka a spevécka Gerdur Gunnarsdéttirovd). Jeho origindlny rukopis
mé vel'mi blizko k sfére ambientu s [udovymi

orchestrdcii siaha &asto po netradiénych
kombindciach néstrojov.

Podobne nezaraditelnd je napriklad aj
nahrdvka Heaven (2003) frankfurtského
tenorsaxofonistu Christofa Lauera. Or-
chestréciou pripomina album A Long Time
Ago od Kenny Wheelera a charakterom sa
blizi k nadzanrovym projektom Jana Gar-
bareka s Hilliard Ensemble. Strieda sa v nej
liturgickd atmosféra s ludovou, v rodnom
jazyku spieva slévny nérsky [udovy spevék
Sondre Bratland a Rebekka Bakkenovd. Indtrumentdlnu kulisu tvori dycho-
vy stbor The Norwegian Brass (aranzovany nérskym géniom Geirom
Lysnem), nad ktorym sa vznd3ajo Lauerove vzdudné improvizdcie. Christof
Lauer je kultivovanym hudobnikom, ktory sa ale rad pohybuje na hrane
zénrov, o ¢om sveddi aj niekolko jeho dalsich projektov. Patri k nim aj
spolo&ny album s klaviristom Jensom Thomasom Shadows in the Rain (2001),
pontkajici netradiénd reinterpretdciu skladieb popovej ikony Stinga so
sprievodom slécikového kvarteta. Obidve Lauerove nahrévky st z produk-
cie vydavatelstva ACT, ktorého $pecializdciou je tzv. world jazz. V ponima-
ni zakladatela vydavatelstva Siegfrieda Locha sa pod tymto terminom ne-
skryva iba reflexia multikultérnych podéb jazzu, ale predovietkym ,hudby
s rozliénymi akcentmi a dialekimi” s dérazom na ,multiindividualizmus”.

Eric Schaefer, I_Michael A

ACT je v sGéasnosti pristavom mnohych najvyznamneijsich osobnosti skandi-
ndvskej scény (predovietkym 3védskej). Jeho deklarovanym zdmerom je
aj snaha poméct pri odhalovani individualit st&asného nemeckého jazzu.
K takym patria napriklad predstavitelia berlinskej scény: trio klaviristky Ju-
lie Hilsmannovej a jej spoloény lyricky opus s Rebekkou Bakkenovou
s ndzvom Scattering Poems (ide o zhudobnenie basni E. E. Cummingsa)
alebo trio Der Rote Bereich vedené jednym z najorigindlnejsich nemec-
kych hudobnikov, dobrodruznym gitaristom Frankom Mébusom. Hud-
ba tohto netradi¢ne obsadeného tria (basklarinet, gitara, bicie) zodpove-
dé bez vyhrad jeho ndzvu (Cervend zéna).
Syntetizuje mnoZstvo vplyvov, pri¢om sa ne-
ustdle ocitd na teritériu hrani¢iacom s avant-
gardou. Je nanajvys aktudlna, plnd riskan-
= tnych momentov a improvizdcie. Vzdialene
' m&ze ob&as pripominaf aj rand tvorbu Billa
} Frisella, ktory je jednou z hlavnych Mébuso-
Spoloénost ACT vyhradila vo svojich naj-
novsich ediénych planoch priestor pre naj-
{ mlad3iu generdciv nemeckych jazzovych
hudobnikov v podobe $pecidlnej edicie
Young German Jazz, ktorej Glohou by malo
byt objavovanie mladych perspektivnych ta-
lentov. Prvym projektom tejto edicie je tohto-
roény album Call it /fem/ excentrického klavirneho tria dvadsiatnikov Wo-
liny / Kruse / Schaefer. Nahrévka je nabitd nespitanou mladickou
energiou, vzdialend akymkolvek $tylovym konvenciédm. Svojou originalitou
trochu pripomina posledné albumy $védskeho tria E. S. T., vo vyraze viak
zachddza aj do extrémneijsich poldh, hraniciacich s experimentom. Prezen-
tuje neoby&ajne vyzrety a perspektivny prejav, ktory prekvapi svojou pro-
vokativnou dokonalosfou.

Foto Archiv

Do histérie nemeckého jazzu sa v 70. a 80. rokoch nezmazatelne
zapisal fenomendlny trombonista Albert Mangelsdorff, ktory charakteris-
ticky rozvinul frombénovi techniku. K jeho kongenidlnym nasledovnikom
patri aj mlady agilny trombonista Nils Wogram, nahravaijici pre vydatel-
stvo Enja Records. Ide o hudobnika s neoby&ajnou technikou, ktory nielen
hraésky ale aj hudobne akoby nadvézoval na Mangelsdorffov odkaz (ob-
zvl&¥f blizko k nemu md album Getting Rooted, 2003). Jeho tendencia
nepopieraf historické véizby mé viak aj svoje limity. Rad sa nechéva indpiro-
vaf avantgardou a ako skladatel’ si vy-
tvoril osobity rukopis. Jeho témy i séla so
vyrazne nespevné, zato viak v mnohom
pripominajl intondcie hovorenej redi.

NA zAVER

Naért zakladnych 3tylovych trendov pros-
trednictvom struénej mozaiky najdélezi-
tejdich individualit neméze postihndt v
detailoch celkovi diferencidciu nemeckej
scény. Nemecko je posiate mnoZstvom
mensich $pecializovanych vydavatelstiev,
ktoré maijo viac-menej iba lokdlny dosah, ale mapuji dianie v délezitych
jazzovych centrdch. Takym je napriklad vydavatelstvo Jazz Haus Musik
z Kolina nad Rynom. Specializuje sa na moderné ambiciéznejsie prejavy
kolinskej scény a v jeho katalégovej ponuke sa ndjdu také mend, ako
spominany Claudio Puntin & pozoruhodny medzindrodny Zensky big band
United Women’s Orchestra.

Samostatni kapitolu predstavuje problematika nemeckych big bandov
i téma dotykajica sa klubovej nu jazzovej scény blizkej vydavatelstvu
Compost Records. Zvlddtnu pozornost by si zasloZil triumvirdt hraéov na
arabskej lutne oud Anouar Brahem, Youssef Dhafer o Rabih Abo-
uh-Khalil, nahrévajicich svoje worldjazzové fozie v prestiznych nemec-
kych vydavatelstvach.

Foto Archiv

AUGUSTIN REBRO
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KLASIKA

BoHusLAY MARTINU
SUITE CONCERTANTE FOR VIOLIN AND
ORCHESTRA, VioLIN CoNcerto No. 1

BoHustav MAtousek, CzecH
PHILHARMONIC ORCHESTRA,

CHRISTOPHER HoGwoOD

Supraphon 2002, SU3653-2

Suite
concertante
2 veancn - weld proein vl
Violin
Concerte wm:

S menom Bohuslava Martint je
v Cechéch spojend zlinska
filharménia, desatroény hudobny
festival BM, Nadacia BM,
Ensemble BM ¢i Akadémia
komornej hudby BM. Tieto
najzndmejsie subjekty sa staraju
o Sirenie tvorby tohto roddka

z Poli¢ky po svete. Urcite sa vela
podarilo. V auguste roku 2004 si
nielen ¢eskd, ale pravdepodobne
celd svetovd hudobn4 verejnost
pripomenula 45. vyrocie imrtia
Bohuslava Martin{. Vyznamné
edi¢né ¢iny v gramofénovom
vydavatelstve mozu byt
in$pirované aj takymto prozaic-
kym faktom. Pri prileZitosti 40.
vyrodia zaujal Supraphon
Ceskych, ale najmé svetovych
diskofilov sériou 4 CD s huslovou
tvorbou B. Martint v na$tudova-
nf huslistu Bohuslava Matouska.
Ojedinelost zdmeru, vysoka
kvalita umeleckého stvarnenia
skladieb pre husle a klavir, ako aj
interpreta¢ny prinos dua
B.Matousek a P. Nemec, sa
odrazila v celom rade vyz-
namnych ocenent, konéiacich
udelenim ceny Platria roku 2000
v americkom internetovom
¢asopise Classics Today.
Supraphon postupuje systematic-
ky v tlohe sprostredkovatela
nezndmych ¢i mélo hrdvanych
kvalitnych diel ¢eskych klasikov
hudby 20. storoéia. B. Martint
m4é v tejto hierarchii, aj v zozna-
me uz vydanych titulov, obzvl4st
vyznamné postavenie. Platria,

o ktorej piSem, vznikla s podpo-

rou Naddcie B. Martin{i, Bon Art
Production a manzelov Ren-
tschoveov zo Svajéiarska. Na trh
sa dostala roku 2002 s cielom
rozsirit poznanie o dve ojedinelé
skladby z autorovej tvorby z 30.
rokov minulého storocia. Nie
nghodou Martint pisal huslové
skladby. UZ od detstva bol
vychyrenym huslistom, nielen

v rodnej obci. Ako skiseny
skladatel prijimal mnohé
objedndavky od interpretov.
Skladby zaradené na CD napisal
v neoklasicistickom 3tyle a spéja
ich niekolko osudovych podob-
nosti. V prvom rade to, Ze si ich
objednal Samuel Dushkin,
americky huslista ruského
pdvodu. Pripomeniem len, Ze
Koncert pre husle a orchester ¢. 1
vznikol asiv rokoch 1932-1933

a napriek viacerym autorovym
ustupkom vo¢i objedndvatelovi
koncert za Zivota skladatela, Zial,
nezaznel. Svetovi premiéru mal
azv roku 1973 v Chicagu a Cest
predviest toto dielo dostal vtedy
Josef Suk. Dushkinom objednana
Koncertantnd suita pre husle

a orchester zamestnévala B.
Martint rok. Dokon¢il ju roku
1939 v duchu zameru: , éeské
tance pre husle a orchester”.
Néstup nacistov v Eurdpe, roky
Zivota vo Francizsku a situdcia
v Ceskoslovensku urychlila
skladatelov zdmer emigrovat do
USA (36 rokov prezil mimo svojej
vlasti). Martind po 6 rokoch Suitu
revidoval a prave nahrévka 2.
verzie je uvedend vo svetovej
premiére na tomto CD. Dielo
samotné v8ak malo svetovi
koncertnd premiéru este za
autorovho Zivota roku 1945

v USA (St. Louis Symphony
Orchestra).

Martint nevdojak vytvoril medzi
skladbami isty pribuzensky
vztah, tito zdvislost vyuZila
dramaturgia aj editor Petr Vit.
Uvédza sa, Ze Rondo zo Suity

a zdverecné Allegretto z koncertu
sa dost tematicky podobajd. Ci to
sposobil fakt totoZného objedné-
vatela, ¢i iné skryté autorské
zamery, vlastne nie je doleZité.
Mozno to bola ttizba pocut témy
z dovtedy nepredvedeného
huslového koncertu v suitovej
skladbe, ktord sa uplatnila ovela
skor. Nezabtidajme, Ze obe
skladby boli in3pirované
Dushkinovou virtuozitou a teda
aj skladatelovou slobodou, aké
néro¢né prvky zakomponuje do

koncertantnych partov diel. Aj
napriek nepopieratelnej umelec-
kej kvalite oboch skladieb je
zardZajuce, Ze si stdle nenasli
pocetnejsich koncertnych
apostolov.

Musim zdoraznit, Ze jedného uz
urdite maju v osobe huslistu
Bohuslava Matouska, ktory
nielen v ¢eskom, ale najmé

v medzindrodnom kontexte
predstavuje idedlny typ interpre-
ta, rozumejticeho s pozoruhod-
nou umeleckou empatiou kazdej
skladatelovej fraze, motivu, téme.
Kompletné nastudovanie
huslovej tvorby B. Martint ddva
tomuto interpretovi do ruky
presnu optiku, cez ktord akoby
¢ital umelcove myslienky

a nanovo ich realizoval huslami.
Matousek je maximalne tsporny
tam, kde si to hudobny proces
vyZaduje, nevykolaji ho Ziaden
zvukovy efekt, orchestrdlna
protiakcia, s istotou neomylného
vykladaca voli tempa, vyraz,
frazovanie a dikciu myslienok.
Jedine¢nd spoluprdca s vynikaji-
cim orchestrom Ceskej filharmo-
nie a dirigentom Christopherom
Hogwoodom - velkym znalcom
a ctitelom tvorby Martina

a nositelom Medaily B. Martint -
vytvorila kompaktny, ukdzkovy
umelecky tvar dvoch cennych,
maélo hravanych skladieb, ktoré si
zaslizia dostojné miesto na
koncertnych scénach. Ak
podlahnete ¢aru Arie zo Suity,
alebo dravému muzikantstvu
zéveru Huslového koncertu, budete
zhdniat dalsie CD od B. Martind.
Prostrednictvom obidvoch diel sa
posluchdé zoznamuje v prvom
rade s krasou martintovskej
spevnosti, jadrného rytmu,

s bohatstvom hudobnych tém,
origindlnymi rieSeniami,
typickou ¢eskou spevnostou

v neoklasicistickom richu,

s inteligentou hudbou. CD
predstavuje vysoky Standard

a anglicko-nemecko-francuzsko-
¢eskd mutdcia priloZzeného
obsazného textu mu zaruéuje
dobry medzindrodny Start.

Z odstupu ¢asu sa tak, verim,
azda aj stalo.

MELANIA PUSKASOVA

FraNz Liszt
DANA SASINOVA-SATURY

Diskant 2004, DK 0075-2

Ghane Pisat

Dana Sasinova — Satury

Pre kazdého profesiondlneho
klaviristu je akymsi conditio sine
qua non vysporiadat sa s odka-
zom velkého klaviristu 19.
storo¢ia Franza Liszta. Nahrat
cely titul s jeho tvorbou si u nés
zatial nik netrifol. Jeho klavirne

opusy byvaju skér sticastou
profilov popri skladbéch inych
autorov a existuje aj kolektivny
titul Liszt a Bratislava (2LP)

z produkcie vydavatelstva OPUS,
na ktorom sa podielajt aj ¢eski
klaviristi. Najdalej v tomto smere
za$iel Stanislav Zamborsky, ktory
venoval Lisztovej tvorbe polovicu
svojho LP. Daniel Buranovsky zas
nahral Lisztov Klavirny koncert

¢. 1 pre CD 8koly v JuZnej Korei,
kde pdsobil ako hostujtci
pedagdg.

Dana Saginova ma za sebou
uspe$nt kariéru, na CD vSak
doposial figurovala ako komorna
partnerka svojho manzela,
kontrabasistu ¢i huslistu Pavla
Bogacza, a ako sélistka nahrala
iba niekolko miniattr. Pri
dramaturgii tohto CD vychadzala
jednak z ponuky na slovenskom
klavirnom trhu, ale i z doterajsej
diskografie nasich vydavatelstiev
(iba jedna zo skladieb sa nachddza
na titule Liszt a Bratislava)

a nahrala skladby, ktoré u nds
prakticky nikto nehrava. Ich
vyber je motivovany aj snahou
odhalit vetko, k ¢omu sa vo
svojom doterajSom umeleckom
vyvoji dopracovala: prikladny
stuperi stvartiovania lyrickych
kantilén, navodzovanie reflexiv-
no-meditativnych ndlad, jemnej,
trblietavej zvukomalebnej
virtuozity, schopnosti s nadhla-
dom budovat na Sirokych
plochdch graddcie, dosiahnut
orchestralny lesk a mohutnost
dramatizmu a v neposlednom
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rade aj schopnost tispesného
vyrovnania sa s ndro¢nou
virtuozitou oktév a akordov.

V dramaturgii predkladd ako prvi
dvojicu programovych skladieb
inSpirovanych Zivotom svétcov.
Vznikali v obdobi Lisztovho
Zivota, ked utfZil viacero
osudovych rdn. Psychickd
rovnovihu potom nachadzal

v duchovnom svete, ¢o sa
odrazilo aj v jeho vtedajsej
tvorbe. Prvd legenda St. Francois
d’Assise ,, La prédication aux
oiseaux “je ladend poeticky.
Jemnucké pasdZe maji navodit
Selest vtacich kridiel, krasne
melddie zas reflexivnu pokojni
néladu. Liszt akoby tu anticipoval
- i ked nie e$te v harménii -
impresionistickd zvukovost.
Sasinovi sa s obsahom skladby

i s technickymi narokmi vyrov-
nala na vzorovej drovni. Krehkd
intimita spevnych usekov, veleb-
nost chordlu a trblietavé pasaze
patria k tomu najlepsiemu, ¢o
toto CD pontka. Stvarnenie je na
mile vzdialené snahe o exhibiciu.
Dalsia legenda St. Francois de
Paule marchant sur les flots mé uz
zloZitejsiu klavirnu sadzbu a je
ndro¢nejsia na zvukovo-
technické vypracovanie. Autor sa
pokadsil zvukovo postihntit
gerenie, vinenie aZ burdcanie vin.
Na dlhych tsekoch pulzuje najmé
lavé ruka. Nad riou sa klenie
hlavn4 melédia. Sasinovej sa
podarilo prinajmenej imponujtico
zdolat zahustujtcu sa sadzbu.
Vyborne zvladla tazkd dlohu -
plasticky vynésat hlavnt
melddiu. Skladba evokuje zndmu
koncertni etudu Bedficha
Smetanu Na brehu mora, ktorej
zrejme sliZila ako in3pirdcia
svojim programom i klavirnou
sadzbou.

Nasleduje trojica transkripcif
Schubertovych piesni. Z mnoz-
stva, ktoré Liszt spracoval, si
Saginovd vybrala azda tie
najzndmejsie: Stindchen, Du bist
die Ruh’ a Gretchen am Spinnra-
de. V nich vydatne zaro¢ila svoju
schopnost tvarovat melédiu

a ,spievat” na klaviri. Liszt viak
aniv lyrickom Schubertovi
nezaprel svoj vd$nivy tempera-
ment a aj do tychto piesni vlozZil
romanticky vzruch. Je otdzne, do
akej miery je potrebné tento
aspekt stvartiovat. V prvych
dvoch piestiach je Sasinovej
koncepcia vzruchu na mieste,
otdzna je iba Gretchen am

Spinnrade (Margaréta pri
kolovrdtku). To¢enie kolovratka
uZ Schubert naértava kvézi
ostindtnym pohybom sprievodu,
Co prebral aj Liszt. V stupriovani
dramatizmu v8ak vznikd dojem,
Ze klaviristka vyuZila prileZitost
demonstrovat virtuozitu a spad,
pric¢om sa prili$ vychylila zo
zdkladnej nalady kvézi rezignécie
monoténneho pohybu v sprievo-
de lavej ruky.

Dalsie dve skladby st ingpirova-
né motivmi z dobovo tspesnych
opier Benvenutto Cellini od
Hectora Berlioza a Puritdni od
Vincenza Belliniho. Transkripcie
boli urc¢ené vtedajsiemu publiku
a mali byt pripomenutim

a o$perkovanim populdrnych
melédii girlandami pasdzi, oktav
¢i akordov. Dnesny posluchéé
malokedy poznd vychodiskovi
chdpe skoér ako prileZitost pre
klaviristu preukézat schopnosti
vedenia melddie poprijej
ndro¢nom opriadani. Dd sa
predpokladat, Ze pri priprave
tohto CD, si najviac prace
vyZiadali prave tieto skladby.
Rozsiahla Grande Fantaisie
Réminiscences des Puritains,
inSpirovand pdvabnymi
melddiami opery Puritdni, je
typickou ukdzkou Lisztovho
pristupu. Na ploche dvadsiatich
mintt prikrocil k vnitornému
¢leneniu na niekolko néladovych
usekov. Niektoré st velmi
patetické, zvukovo priebojné

a technicky ndro¢né. Zaverecny
polonézovy rytmus mé dodat
skladbe polsky kolorit. Dominan-
tnost virtuozity tejto skladby
zrejme viedla interpretku

k prirychlemu postupu polonézo-
vej pulzécie. DodrZanie vhodného
tane¢ného tempa by pritom
ulahéilo aj stvarriovanie virtudz-
neho opriadania témy. Dalo by sa
tak vyhnit viacerym, i ked

z hladiska plynutia skladby
logicky pripravenym sostenu-
tam. V tomto dseku Fantdzie sa
Liszt sposobom klavirnej
Stylizdcie vel'mi priblizil sadzbe
Chopinovych Polonéz.

Na zdver je potrebné vyslovit
uznanie Dane Sasinovej za tento
naro¢ny titul, ktory je zrejme
vysledkom dhlsej pripravy.
Skladby sa nahrévali na Stein-
wayi v Zilinskom Dome umenia.
Urovei néstroja sa premietla do
kvality ténového vypracovania
kantilén i pasdzi, do kvality

plnozvuénych akordovi hlbo-
kych oktav. Ziada sa tieZ vyslovit
uznanie za Uroveri $tadie-
komentéra k skladbdm z pera
Miloslava Blahynku, uverejnent
v buklete.

Viapimir Cizik

RoLANDO VILLAZON
ItaLIAN OPERA ARIAS

MUNCHNER RUNDFUNKORCHESTER,
MARCELLO VioTTi

Virgin Classics 2004, 545626-2

ROLIANDO

VILIAZON
|

Meno mladého mexického
tenoristu Rolanda Villazéna sa do
povedomia verejnosti dostalo
roku 1999, ked na znamej,
Placidom Domingom iniciovanej
sttaZi Operalia, ziskal 2. cenu.
Vzdpiti nasledoval rad debutov
na prestiznych eurépskych

i americkych opernych scénach
a festivaloch. Po¢as ostatnych
piatich sez6n Rolando Villazén
nenechal nikoho na pochybdch,
Ze v celosvetovom meradle patri
do absolitnej tenorovej $picky.
Jeho najnovsi CD profil,
zostaveny z populdrnych, ale aj
menej obohranych drif talianskej
proveniencie, je ddkazom, Ze

v tomto umelcovi sa sntibia
najsilnejsie devizy operného
interpreta 21. storocia. Uz

v ivodnom ¢&isle, lamentécii
Federica z Cileovej Arlesanky,
upozoriuje na svoj opojny
timbre a vynimoénu techniku,
vdaka ktorej plasticky prechddza
z tmavsich hlbok aZ do vriceneho
mezza voce, a to nielen v stre-
doch, ale aj vo vyske. Majstrov-
ské legato, elegancia modelova-
nia frdz a volne te¢ci tén st
zdkladnymi znakmi Villazénovho
poniatia partov Gaetana Donizet-
tiho. Popri populdrnom Nemori-

novi (arie Quanto e bella, Una
furtiva lagrima), zdobenom
delikdtnym, nie vSak prehnane
rozdrobenym lyrickym vyrazom,
v Edgardovi z Lucie di Lammer-
moor dokézal, Ze smerovanie

k spinto odboru je u neho
aktudlne. Jeho hlas disponuje
velkou dynamickou skdlou, aj vo
forte ma zamatovy zdbal, finesy
belkantovej estetiky vyuZiva
udinne a vkusne. OsvieZenim je
dria Marcella z Vojuodu z Alby,
interpretovand vzorovym lega-
tom a okorenend téinnou dyna-
mickou a vyrazovou kresbou.

V bohatom verdiovskom bloku sa
stretneme s ariami z Lombarda-
nov, Traviaty, Rigoletta, Macbetha
a Dona Carlosa. Je vzécne, ak
umelec ani v natolko populdr-
nom ¢isle, akym je La donna e
mobile z Rigoletta, nepodlahne
vonkaj$im efektom, maniere ¢i
predlZovaniu vysokych ténov. Ze
ma bezchybné, plnozvuéné

a lesklé vysoké C, dokazuje v ca-
balette O mio rimorso z Traviaty.
Ze vie vychutnat jemné dynamic-
ké odtiene v lyrickej verdiovskej
arii, o tom presvied¢a v Orontovi
z Lombardanov, a napokon, Ze
jeho tén ma aj dramaticky fareb-
ny a vyrazovy potencidl, o tom
vypovedaji uryvky z Macbetha

a Dona Carlosa. Dvom hrdinom
z opier Giacoma Pucciniho
(Rodolfo z Bohémy a Cavaradossi
z Tosky) venuje Rolando Villazén
plné priehrstie ténovej opojnosti,
poézie, muznej naruzivosti,
dosahované poctivymi prostried-
kami, na mile vzdialenymi
lacnému efektu. Dve drie z opier
Pietra Mascagniho, Priatela Fritza
a Nerona, st nielen vitanym
dramaturgickym osvieZenim
platne, ale aj prejavom ambicie
umelca prirodzenou cestou
dospiet k dramatickej§im
repertodrovym brehom. Vdaka
skvelej technike a interpretacénej
inteligencii m4 k tymto métam
otvorend cestu. Pri hodnoteni CD
profilu mexického tenoristu
Rolanda Villazéna nemozno
nespomenut doslova brilantny
vykon Mnichovského rozhlasové-
ho orchestra, hrajiceho pod
taktovkou Marcella Viottiho.
KedZe tento dirigent patri

k najrenomovanejsim znalcom
talianskej opery, je vari kazdé
slovo chvaly zbytoéné.

PAVEL UNGER
[CHCHCHCHG
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JAZZ

Erik TRUFFAZ
THE WALK OF THE GIANT TURTLE

Blue Note 2003, 503005-0

ERIK TRUFFAZ THE WALK OF THE GIANT TURTLE
= MARCELLO-GIULIANI | MARC ERDETTA / PATRICK MULLER

Franctizsky trubkar Erik Truffaz
zareagoval na podnety elektronic-
kej taneénej hudby trochu inak
ako vidSina exponentov nu
jazzu. V jeho time sa neobjavuju
DJ- ani programétori, i ked
dojem z hudby mdZe byt iny.
Vsetko, ¢o by mohlo zniet ako
sample ¢i pocitatom generované
prvky, je u Trufazza vZdy poctivo
zahraté. Do hry svojho kvarteta
implantoval junglové rytmické
modely, drum ‘n’ bassové
ostinéta, abstraktnu, kvazi
elektronicki zvukovi alchymiu

i ndznaky audiovirusov.

Na albume The Walk of the Giant
Turtle sa Truffaz zatial najvyraz-
nejsie pribliZil dnes médnemu
zvukovému idedlu 70. rokov.
Hmatatelny je jeho priklon

k hudbe Milesa Davisa z tohto
obdobia i nadviazanie na
francizsku tradiciu fusion.

V doterajsej Truffazovej
diskografii je tento album zatial
najpresvedcivej$im a zdroveri
najvacsim krokom vpred.

V davisovskych intencidch
predstavuje vyrazné zjednoduse-
nie melodiky a harmonie,
pri¢om sa vyhyba schematizmu,
ktorym trpel hlavne na pociatku
svojho nujazzového obdobia
improvizdcie i s predstavivostou
hudobnikov, ktorych vystriedal
uZ na predoslom albume).
Niektoré okatejsie in3pirdcie
elektronikou presunul viac do
pozadia, skupina zhutnila sound,
nebezpeéne sa pribliZila

k rockovému ponimaniu

a eskalovala expresivitu. Ndlada
a vyraz sa stali podstatnejsie ako
jasne artikulované, nosné témy
¢i sofistikovand harménia.

V exponovanych momentoch

znie kvarteto pritazlivo
agresivne, az hardrockovo
plnokrvne a ,tazkotondzne“.
Chybajtice rockové gitary pritom
v plnej miere suplujd, resp.
imituju - ako byvalo zvykom
prave v 70. rokoch - iné néstroje
(skreslend basgitara Marcella
Giullianiho, Truffazova elektrifi-
kovana tribka i efektovo
modifikovany zvuk elektrického
klavira Patricka Mullera). Truffaz
pripomina hraésky Davisa

z roznych obdobi. Rdd pouziva
davisovské trividlne riekankové
formulky aj expresivitu,
elektricky modulovany zvuk
trubky, alebo typicky davisovsky
tenky sound. Neohuruje
technikou, ale zmyslom pre
zdanlivo jednoduché, pritom
viak efektné vystihnutie ndlady.
V ambientnejsich chvilach m4
blizko k éterickému ténu
Molvaera a vrstvenim nahalova-
nych ténov s preexponovanym
dozvukom pripomina Jona
Hassella. Nezaprie v sebe
Francuza v baladickejsich
momentoch, ktorych je na
albume niekolko (ndladovka
Flamingos by dokonale zapadla
do ddvneho albumu Cosmic
Messenger od Jeana-Luca
Pontyho). Pod ich zvukovi
podmanivost, ako aj pod Siroky
farebny i vyrazovy kolorit celého
albumu, sa vyznamne podpisal
Patrick Muller, ktorého predsta-
vivost pri ohybani a efektovom
spracovavani zdanlivo limitova-
ného zvuku elektrického klavira
je dost ojedineld.

Pri po¢tvani The Walk of the
Giant Turtle sa zd4, Ze je vSetko
jasné na prvykrat. Kompozicie st
jednoducho a prehladne $truktd-
rované, neupozortuju na
jednotlivé vykony hudobnikov
a ani sa netvdria, Ze by chceli
prezentovat prevratné rieenia.
TakZe posluchdé nema problém
zorientovat sa. Pritom ale ur¢ite
pociti nutkanie vracat sa

k albumu opakovane, ¢o stivisi so
zvlaStnou atmosférou, vtahuju-
cou ¢loveka do dimenzii, kde uz
vobec nejde o to, kto ako hra, ¢i
ako zvldda skladatelské a aranZér-
ske remeslo. Ide evidentne

o kolektivne dielo, v ktorom sa
zhmotnilo slovami tazko
postihnutelné, vzacne tvorivé
zaiskrenie medzi hudobnikmi.

AUGUSTIN REBRO
[CHCHCHCRG!

BLUES

JUuNIOR BROWN
DowN Home CHROME

Telarc 2004, CD-83612,
distribicia Divyd

DesoraH COLEMAN
WHAT Asourt Love?

Telarc 2004, CD-83595,
distribiicia Divyd

TRLARC

debordh colemanutata

On je pojaSeny country experi-
mentdtor a ona umiernend ¢ierna
bluesovi gitaristka a spevacka

s podmanivym vibratom v hlase.
Tazko hladat akékolvek stvislos-
ti, ale aspori ¢osi: laska k Hendri-
xovi a v zrelych rokoch prechod
k zndmejsiemu hudobnému
vydavatelstvu.

Hudobny prejav Juniora Browna
je osobity, nechyba mu vtip,
duchaplnost a in§trumentalna
zruénost. K najobltbenejsim
Brownovym detskym hrackdm
patril klavir jeho rodi¢ov, ktor{
dufaliv osud ,vdZneho*
hudobnika. Ich snaha bola marna
aj vdaka objaveniu gitary

a aktudlnejsich , klasikov* -
Beatles, Kinks, neskor excesov
Jimiho Hendrixa, ale predovset-
kym predstavitelov tzv. baker-
sfieldskej odnoZe country music
- Bucka Owensa, Cheta Atkinsa
ho neopustila ani v ¢ase, ked
viedol ko¢ovny muzikantsky
Zivot a zaujimavy je aj jeho
inStrumentdr - zjednotenim
elektrickej a steel gitary vznikol
14-strunovy origindlny hybrid

s dvoma krkmi nazvany Big Red
guit-steel.

Jedinym vymedzenim hranic
Brownovho aktudlneho (6smeho)
albumu Down Home Chrome je
benevolencia a obsiahly diapazén
vkusu autora. Len ¢iasto¢ne ho
mozno nazvat ,country”
albumom v tradi¢nom zmysle
slova. Neprehliadutelnd je totiZ aj

pritomnost vplyvov blues,
rockandrollu, hillbilly, western
swingu a rockabilly. Afektova-
nost rockandrollového kréla
Elvisa sa pretransformovala do
syteho a prijemne vtieravého
baryténu v tvodnej ,vyhecova-
nej“ skladbe Little Rivi-Airhead.
Brown sa nevyhyba role zabavaca
a pontka viac-menej duchaplné
pribehy pretavené do piesni. It
Hurts When I Do That md bliZsie
k rockabilly Hanka Williamsa a je
hlboko dojimavym o¢akdvanim
nédvratu milej - v tomto pripade
siamskej macky. Fantasticki
Stylizdciu western swingu
prind$aji aranZmany dychovej
sekcie v ohnivej Hill Country Hot
Rod Man. Tempo uberie skladba
Jimmy Jones - sentimentélny,
polohovoreny valéik, s kizavym
gitarovym podkladom, ¢ makky
swingovy popevok You Inspire
Me. V zévere Junior Brown
pritvrdzuje a vzdava hold svojim
yucitelom®: hendrixovej Foxy Lady
nechyba $tavnatost

a ,znecistend” ostrost dravého
gitarového ténu, v Monkey
Wrench Blues zas nezaprie
Stevieho Ray Vaughana. Pédiovy
zéZitok z tohto ,, honky-tonky
Hendrixa" musi byt v kazdom
pripade nezabudnutelny.
Narozdiel od rozmarného
showmana si Deborah Colemano-
vé uz v ndzve nového albumu
kladie aktudlnu otdzku, na ktora
sa snazi hladat odpoved.
Samotnd autorka popisuje album
ako ,,prieskum vzostupov a pddov
ludskych vztahov”. Cesta rodacky
z Virginie ku gitare viedla od
Hendrixa, cez Buddyho Guya

a Alberta Collinsa spat ku
korefiom blues. Zlom v jej
hudobnom vyvoji nastal v roku
1993, ked na Charleston Blues
festivale ohtrila vyhladavaca
talentov. Nahravala v lokdlnych
nezavislych spolo¢nostiach

New Moon Records a Blind Pig
(debut Takin’ a Stand, 1994).

Z pera autorky pochddza na
albume What About Love? len
Stvorica skladieb. Jej hudba je
zvicsa postavend na opakovani
jednoduchého riffu a vyuZiva
zvonivy zvuk ,telecastera®. To je
pripad rozjarenej Bad Boy

v tvode, ¢i nasledujucej Lie No
Better - poslednej vyzvy pre
falosného milenca priznat
obojstrannt hru. V ndznakoch
pomerne $tavnatej funkovej
zvukovosti nachddzame
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najzaujimavejsie miesta nahrav-
ky. Za tito zmenu je zodpovedny
najmi hammond organista Ken
Clark. Sprievodni skupinu
dopliia gitarista Hiromasa Suzuki
a rytmika prepoZi¢and od Jamesa
Cottona - Noel Neal a Per
Hanson. K autorskej $tvorici
patri aj srdcervice klisé Can You
Hear Me? s afektovanym
vibrdtom v hlase a jedina
inStrumentdlna, nudnd River
Wild. Neprekvapi ani opraSenie
hitu When Will I Be Loved?,

s ktorym koncom 50. rokov
bodovali Everly Brothers.
Deborah Colemanovd je prijem-
nou pesnickarkou a jej ,,prie-
skum” citlivou dvahou s temati-
kou medziludskych vztahov.

PETER MOTYCKA
[CHCEGNG]
(GGG

Junior Brown
Deborah Coleman

FOLK/WORLD MUSIC

SoNA HorNAKOVA
PIESNE Z NEVYDANYCH ALBUMOV

Millenium 2003, 834020-8

Sona Horndakova nikdy nepatrila
k interpretom, ktorymi by nds
zaplavovali médid. Farbu jej hlasu
vSak md uloZent v podvedomi
snad kazdy, kto neobchddza radio
Sirokym oblikom. Zdd sa
neuveritelné, Ze Soria, ktord sa na
prvy pohlad rokmi nijako
nemeni, piSe, spieva a nahrava
piesne uZ takmer $tvrt storodia.
prvé vlna folkovych a folk-
rockovych pesnickarov. Este ako
$tudentka vystupovala najprv

v kluboch sama, iba s gitarou,
krétko nato zacala jej spolupréca
so skupinou Strom. Hornakovej
povodne ¢isto folkovy rozmer sa

zvukom skupiny obohatil, ale
zdroven povazlivo priblizil k pop-
music. Z viacerych piesni, ktoré
so skupinami Strom, Nika

a prileZitostnymi $tidiovymi
formdaciami nahrala v 80. rokoch,
sa stali hity. Zaujimavé je, Ze
Hornidkova uZ vtedy predstavova-
la model pesnic¢karky, aky sa vo
svetovom Soubiznise presadil az
o niekolko rokov s prichodom
Tracy Chapmanovej, Suzanne
Vega a dalsich. Hornidkova
priebezne nahravala uz od roku
1981, ale pre monopolny Opus
ostal jej talent nepov§imnuty.
Vdaka tomu sa z obdobia
poslednych dvoch dekad
minulého milénia zachovalo
mnoZstvo materidlu, ktory si
posluchdédi mozu kapit na
nosicoch a v stikromi pripome-
nut aZ v stcasnosti. 2CD Piesne
z nevydanych albumov zazname-
nava obdobie, ked bola Horridko-
vé skér interpretkou nez
autorkou. Z 28 skladieb sa ibana
jedendstich podielala hudobne

a iba na jednej z nich aj textovo.
(Sti¢asna Sonina umelecka etapa
jeuzlen autorskd.) Album
charakterizuje pestrost, niekedy
by sa dalo povedat aZ roztrieste-
nost, vyplyvajica z rozliénych
etdp, obsadeni atd. Co vSak majd
Hornidkovej piesne spolo¢né?
Melanchéliu, ktord vystupuje na
povrch niekde viac, inde je
pritomna len latentne, alebo sa
premeni na celkom prijemnt

a pohlcujicu atmosféru. Piesne,
ktoré tento druh emdcie
neobsahuju, nepatria k najvydare-
nejsim. Pokial Hortidkovd nie je
na svojom teritériu, jej Stylizdcia
je citelnd - to sa prejavuje najviac
pri interpretdcii popovejsich
piesni. Podstatne viac dojmov

z tohto albumu je vSak pozitiv-
nych.

V prvom rade tak pdsobi Sonin
hlas, ktory patri k neopakovatel-
nym na nasej scéne. Syty,
medovo vla¢ny a plny emécii.
Jeho Géinnost nepochddza iba

z fyziologickych dispozicif, ale

z duse a hlavy ako dvoch
riadiacich centier, ktoré u Soni
pracuji dost koordinovane.
Pohlad spat viak niti pouZivat
meradlo domadcej, trochu
izolovanej scény. To, ¢o sa na
vtedajsie ¢asy mohlo javit ako
slugny $tandard, by dnes sotva
obstalo. Merané nekompromis-
nym metrom svetovej drovne by
sa dalo usudzovat, Ze in§trumen-

tdcia, aranZmény a niekedy ani
hrédéska urover, neboli extra
silnou strdnkou hudby, na ktorej
sa Soria podielala ako spevicka.
Samozrejme, st tu piesne,
ktorym ani po rokoch niet ¢o
vycitat. Obsahuji nad¢asovy
nédpad, atmosféra a hraéske
vykony tvoria prijemny pendant
Soninmu hlasu. Ngjdu sa tu vak
aj autorsky slabsie skladby,
aranZmény ohlodané zubom
Casu, s nedostatkom napéitia

a niekedy aj rytmické slabiny az
tazkopadnost.

Prvy album obsahuje viac ,,radio-
friendly” materidlu. Su tu
najvicsie hity ako Na trhu, Ulice
Toleda, Biely paviik (prvé verzia)
a Dve bdsne pdna Hikmeta, ale aj
menej vyrazné piesne, ako
napriklad Anonym (ako vystrihnu-
ty z umierneného Televizneho
klubu mladych). Nieco ako blues
zase predstavuje Sotiu v jej
klubovej podobe iba s gitarou

a fakacou harmonikou. Spolu

s dalsimi dvoma folkovymi
skladbami na druhom CD patri

k najstar§im piesfiam, svedcia-
cim o spevackinych korerioch.
Druhy album obsahuje viac
introspektivnych piesni, menej
hitov, o nie¢o menej $tylizacie,
ale viacej dobovych umeleckych
tendencii. Vysledok je rozny.
Néklad depresie v pomalej

a tazkopdadnej skladbe Mds iba
Jednu vyhovorku sa takmer nedd
uniest aZ do konca. Nie ani tak
pre zvySené riziko samovrazed-
nych tendencii, ako skor pre
nedostatok napéatia. Naopak,
velmi pozitivne pdsobi Vitanie
zimy. Skladbicka s ldkavou
viano¢nou atmosférou a zhudob-
nenym Feldekovym textom patri
k nendsilnym modernym
koledam. Dalia s6lovd pieseni
Liitost ukazuje, Ze G¢innost hudby
nespodiva iba v mnoZstve
pouzitych néstrojov. Sofia iba

s gitarou a harmonikou tu dokéaze
udrzat pozornost az do konca.
Posluchaca atmosféra sporého
zvuku vtiahne do vnttra skladby
ako podarenad ilustrécia do deja
knizky. Zavere¢na Bez pytania je
dostojnou bodkou za jednou
kapitolou zachytenou na
dvojalbume. Vyrazovo decentn4,
zato vSak silnd minikompozicia
(Zagar/Skdcel) preukazuje
otvorené hudobné myslenie

a citlivost vSetkych zicastne-
nych. Origindlne komorné
aranZman akustickych néstrojov

je cestou, po ktorej tato pieseri
prestupila do dalsieho tisicrocia
bez toho, aby sa stihla opotrebo-
vat.

Bez ohladu na konkrétne hracske
obsadenie pri po¢ivani tohto
retrospektivneho vyberového
dvojalbumu napada, Ze skuto¢né
posolstva alebo vyznamy
nespocivali v ndro¢nosti alebo
dobovej ,modernosti“ aranzma-
nov. Vyznam dobrych hudobni-
kov spociva aj v tom, Ze umoznia
bezproblémovy tok posolstva
pesnicky. Prili§ ambiciézne
pokusy v podani poloprofesiona-
lov vykazujt viac zddrhov.
Zmysel treba hladat skor

v sposobilosti zaéastnenych
néjst spoloény smer a uvolnit

z pesnicky jej obsah v akejkolvek
forme. Zdaleka nie vSetky Sonine
piesne st postavené na silnych
melddidch a predsa maji ¢o
povedat (netyka sa to vSak
vSetkych skladieb na tomto
dvojalbume).

Vyznam Sone Horildkovej

v slovenskej hudbe je nepopiera-
telny. Povodne som chcel albumu
vytykat niektoré dramaturgické
omyly. Uréite by bolo mozné
vyradit niekolko slabsich skladieb
a zvySok by sa pokojne zmestil
na jeden disk. Vysledkom by bola
iste vidsia iluzia o dokonalosti,
lenZe spominand pestrost doddva
celku nielen potrebny kontrast,
ale aj dokumentdrnu hodnotu

a punc reality. Piesne z nevyda-
nych albumov st svedkami

svojej doby. I ked k nim

z dne$ného pohladu méZeme mat
mnoZstvo vyhrad, ¢asovy odstup
ukazuje v3ak aj to, Ze Soria bola
vzdy dostato¢ne silnou osobnos-
tou na to, aby si ako pesnickarka
zachovala déveryhodnost.

MARTIN CHROBAK

ZuzaNA MoJZIS0VA

Vydavatel'stvo Pyramida 2004,
rb0293-2

V cizelovani svojich hudobnych
predstav postupuje Zuzana
MojZiSova nezadrzatelne

k dosiahnutiu idedlneho
prieniku folkléru s tym, ¢o je
skor blizke si¢asnému
posluchééovi, odchovanému
rockom, folkom i jazzom.

44

8 HuboBNY ZIVOT + 2 « 2005



RECENZIE

V spatnom pohlade je toto
smerovanie MojZiSovej zrejmé
aj z doterajsich nahravok, na
ktorych citit postupné
odbtravanie disproporcie medzi
mozno az prili§ priamociarym,
ostrej$im , bigbitovym“
pozadim aranZmadnov a spraco-
véavanych foklérnych tém.

S narastajtcim tvorivym
,sebavedomim" Zuzany sa
priebeZne persondlne zuZovala
aj povodnd Jej druzina, aZ sa
Zuzana nakoniec ocitla mimo
kruhu svojich vernych. Sama za
seba, bez zjavnych kompromi-
sov a v elitnej spolo¢nosti
novych spoluhracov. Na
nahravani jej prvého sélového
CD sa okrem inych podielali
Stano Paldch (husle), Andrej
Seban (gitara), Oskar Rézsa
(basgitara, producent), Martin
Valihora (bicie) a najsilnejsi
prvok Jej druZiny, majster hry
na ludovych dychovych
néstrojoch Rasto Andris. Vdaka
nim a jasnej predstave
MojziSovej o tom, ¢o chce, tak
vznikla nahrivka, ktord méze
smelo konkurovat ¢omukolvek
z oblasti rockom a jazzom
okorenej world music na eurdp-
skom teritériu.

Producentom albumu bol Oskar

Rozsa, a dd sa predpokladat, Ze
aj vdaka jeho vkladu je nahrdavka
v stave, ked jej prakticky nie je
¢o vyditat. Nevy¢nieva nié, ¢o
by nemalo, skupina znie
prekvapivo koherentne, vikony
hudobnikov st nadstandardné
(nielen na nase pomery). Pestro
Struktdrované a neobycajne
invenéne vybudované
aranZmdny nenechaji posluché-
¢a ani na chvilu vo vzducho-
prézdne a ani Zuzanin autentic-
ky spevacky prejav nevyznieva
na nefolklérnom pozadi
monoténne, 1 ked ma k tomu
istd tendenciu (ako asi kazdy
folkl6rny hlas). Poméahaju jej

v tom aj pritazlivé a velkorysé

viachlasy ¢i razovité vyhravky
Palticha a Andrisa, efektne
nastupujuce vZdy v pravom
¢ase a na spradvnom mieste.
Folklérna atmosféra je
vSadepritomn4 a je zrejmé, Ze
tym najdoleZitej$im pri tvorbe
aranZménov bola snaha
vystihnut, resp. zachovat
podstatné interpretacné

a $tylové pecifikd ludovej
hudby. Pravdepodobne aj preto
st s6lujicimi hudobnikmi (aZ
na jedno sdlo akustickej gitary)
iba Stano Palich a Rasto
Andris. Obidvaja maju potrebny
hudobny background, ovladaja
»ludové“ ndstroje (vytvérajtce
ten spravny kolorit) a vedia sa
primerane uvolnit. Pe¢at, ktort
vtlaéili tejto nahravke, je
rovnako neodmyslitelnd ako
Zuzanin spev. A neprvopldnova.
Obidvaja nielenZe vedia folkl6r
hrat, ale si ho aj improvizaéne
dotvdraji na svoj obraz.
Vyznam ostatnych hudobnikov
v8ak nie je podruzny. Vsetci st
natolko silnymi a zrelymi
individualitami, Ze nepotrebuji
valcovat ostatnych svojim
egom, ale skor Glelne, pritom
vzdy osobito dotvéraju

a spestruju celok. Tazko by ste
u nds hladali vkusnejsieho

a efektnejSieho bubenika ako je
Martin Valihora, ¢i takého
gitaristu ako je Andrej Seban.
Jeho prispevok je zdanlivo
najasketickejsi, skryva viak

v sebe mudrost skuseného
sprievodného hraca, ktory vie
vzdy odhadnut situdciu

a v spravnej chvili pontknut to,
¢o treba. Niekedy dokonca az
»aarsetovskd“ gitarovi
psychedeliku.

Album Zuzany MojZiSovej je
prekvapenim, ktoré by v krajine,
kde scéna world music prakticky
neexistuje, asi mélokto ¢akal.
Ma vietko, ¢o si mdZe nielen
interpret, ale aj posluchaé priat.
Intenzita, s akou sa podarilo
preklentt bariéry medzi Zanrami
a profesionalita, zjavnd

z kazdého podstatného atribitu
(od dramaturgie az po obal) st
vynimo¢né aj v ase, ked sa to
viac-menej podobnymi
crossovermi aj v naSom blizkom
okolf hemzi.

AuGUSTIN REBRO

KNIHY

TeréziA URSiNYOVA
ZIVOT NA DVOCH SCENACH:
ELENA KITTNAROVA

ARM 333, Bratislava 2004

Tri roky po knihe memoadrov
Marie KiSonovej-Hubovej Volali
ma Mimi vydalo vydavatelstvo
ARM 333 dalsiu biografickd
publikdciu muzikologicky Terézie
Ursinyovej Zivot na dvoch
scénach: Elena Kittnarovd. Je
chvélyhodné, Ze vydavatelstvo
Tomasa Piseckého sa pred
opernymi a hudobnymi témami
neuzatvéra, o fom svedé¢ia knihy
venované Juiliusovi Kowalskému
(M. Palov¢ik: Umenie v ténoch

a farbdch, 2001), Helene
BartoSovej a Jankovi Blahovi (M.
Palov¢ik: Priekopnici slovenského
operného divadelnictva, 2001),
Andrejovi O¢endsovi (M.
Palov¢ik: Hudobné ozveny
domoviny, 2002), ¢i Ladislavovi
Slovakovi (A. Kovarova: Ladislav
Slovdk, ndrodny umelec, 2002).
Zivot na dvoch scénach mapuje
umelecké pdsobenie sopranistky
Eleny Kittnarovej v Spevohre
Novej scény (1953-1966)

a v Opere Slovenského ndrodné-
ho divadla (1966 - 1993,
pohostinsky do 1995). Kniha je
zrozumitelne ¢lenend na kapitoly
a podkapitoly, zohladiiujice
chronologické a repertodrovo-
Stylové hladisko (Fenomén
Nabucco, Slovensky a slovansky
repertodr, Styrikrat Fidelio...).
Najvadsi priestor je venovany
kltéovym postavam, v kariére
spevacky - Emilii Marty

z Jandckovej Veci Makropulos,

¢i Straussovym hrdinkdm Salome
a Elektre.

Biografickych knih vychddza na
Slovensku tak malo, Ze kazda

z nich zédkonite vyvold otdzku:
Preco sa dostdva tolkej pozornos-
ti prave doty¢nému umelcovi,

a nie tomu ¢i onomu? Terézia
Ursinyové popri profesiondlnom
presvedéeni o zdvaznosti prinosu
Eleny Kittnarovej pre moderné
slovenské operné umenie netaji
ani kladny osobny vztah

k spevacke. Prizndva ho otvorene
a zretelne Citatelny je aj medzi
riadkami. To sa na jednej strane
pozitivne odraZa v doslednom
poznani problematiky, kedZe
autorka posobenie umelkyne dlhé
roky cielene a kontinuélne

sledovala. Na druhej strane
evokuje nedostatok odstupu,
pisanie z pozicie prajnej obdivo-
vatelky. Prevaha citécii z recenzii
predstaveni vyznieva pozitivne,
v zriedkavych pripadoch
negativnych hodnoteni Ursinyo-
vé s ich autormi polemizuje. Ak
Vladimir Blaho vytkol spevacke
v postave Leonory v Beethoveno-
vom Fideliovi z roku 1982
,,...uriti benevolenciu vo¢i
nepresnému vyspievaniu
notového zdpisu (vypustanie not
v ndro¢nych behoch, prerusova-
nie frdz, menej ¢istd intona-
cia)...“, autorka argumentuje
radom vysokodramatickych
partov, ktoré za sebou sopranist-
ka v tom ¢ase mala, a ktoré
,moZu ospravedlnit jej ¢iastkové
zlyhania .

Ajz dovodu Ziaduceho rozdirenia
uhla pohladu je preto $tastné
zaradenie kapitoly Vyznania. Pod
trochu patetickym nazvom sa
skryvaji vecné a nepatetické
slovd umelcov, ktori s Elenou
Kittnarovou spolupracovali -
dirigent Zdenék Kosler, reziséri
Jalius Gyermek, Branislav Kriska
a Miroslav Fischer (prvé verzia
knihy a s riou i tato kapitola
vznikli v roku 1986). Kapitola je
vynimocne cennd nielen

z pohladu zhodnotenia Eleny
Kittnerovej ako umelkyne

a kolegyne, ale aj ako autenticky
autobiograficky obraz prace
dirigenta a reZisérov, vyrazne
zapisanych do histérie Opery
SND.

Autorkine poznanie ludskej
stranky spevacky prindsa zrelSie
ovocie v rozsiahlych pasazach,
predstavujiicich operné diela

s ohladom na postavu, stvérrio-
vant Elenou Kittnarovou.
Citatelsky pristupné, Zensky
senzitivne, popritom ddsledné
dramaturgicko-interpreta¢né
rozbory opier robia publikdciu
zaujimavou i pre itatelov,
hladajucich iny, nez biograficky
uhol pohladu.

V dalSom pldne vyznam knihy
zvysuje jej prispenie k doposial
len margindlne spracovanym
dejindm spevoherného a operné-
ho divadla na Slovensku,

z dramaturgického, inscenaéného
aj interpretaného hladiska.
Pozorny Citatel si pri éitan{
citdtov z recenzii spravi tieZ obraz
o vyvoji odborne;j reflexie.

O skuposti interpreta¢nej kritiky
v zadiatkoch 60. rokov a jej,
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najmé z pohladu sic¢asného
trendu ,, flekovanej kulttry*
(rozumej priestorové obmedzenie
pre recenzie v dne$nych
médidch), zdvideniahodnom
boome v nastavajtcich obdo-
biach. Skoda len, Ze Terézia
Ursinyovd nie je o ¢osi ddslednej-
$ia v uvddzani mien autorov
¢lankov a pridrziava sa znaciek,
pod ktorymi recenzenti publiko-
vali. Nie kazdy ¢itatel vie, Ze pod
znackou z.n. sa skryval Zdenko
Novicek, alebo pod znackou
G.M. boli uverejriované texty
Gizely Macugovej. Ak sa
rozhodne ¢itat knihu aj ako
dejiny opernej reflexie, mdZu mu
tieto informdcie chybat.
Vizudlnu atraktivnost publikécii
doddva bohatd priloha fotografii

z javiska i stikromia umelkyne.
Hodnotu pramenného dokumen-
taéného materidlu zase ziskava

s profesiondlne poctivo spracova-
nou faktografiou, zahfiiajicou
stpisy postdv Eleny Kittnarovej
na Novej scéne a v SND, jej
rozhlasovych nahréavok, televiz-
nych dloh, profilov, recitalov,
gramoplatni.

Ak by niekoho chcela pokutsat
ond otdzka, preco tolkd pozor-
nost prave Elene Kittnarovej,

a nie tomu, ¢i onomu, odpoved
nech je - vdaka za kazdu
umeleck biografiu. Kiez by ich
bolo viac...

MICHAELA MOJZISOVA

JAN LITECKY-SVEDA A KOL.
BLUES NA SLOVENSKU

Hudobné centrum, Bratislava 2003

Po Uvahdch o improvizovanej
hudbe (Peter Niklas Wilson)

a Fenoménoch sucasného jazzu
(Igor Wasserberger) prichddza
vydavatelstvo Hudobného centra
s dal3im titulom zapliiajtcim
medzeru v domacom hudobnom
po(d)vedomi. Ako v tvode
vydavatel uvddza, , bez blues
nemézu byt kompletné viaceré
etapy vyvoja (nielen) slovenského
Jjazzu a populdrnej hudby -
najuicsiu , podlZnost “voéi blues
md samozrejme v tomto zmysle
rockovd hudba“. TaktieZ pre
slovenski odbornt publicistiku
je blues viac-menej neprebédda-

nym terénom (ojedinelou bola
v tomto Slovenskd hudba 2/94
venovand problematike Rock -

pop - jazz).

NA SLOVENSKU

S

Podnet na autoreflexiu sloven-
skych bluesmenov pomocou
dotaznikov vysiel z Oddelenia
dokumenticie a informatiky
Hudobného centra. Casom sa
vykrystalizoval autorsky tim,
ktory si dal za ciel zmapovat
dynamicky sa rozvijajtci
hudobny jav, a to dvojakym
spdsobom - formou struénej
historiografie a este stru¢nejsich
heslovitych profilov. Nie v8ak
forma ¢i rozsah sa javia ako
nedostacujtce, skor je to
absencia editora s rozhladom

v danej problematike. Charakte-
ristiky jednotlivych hudobnikov
st uniformné a vieobecné, do
predkladanej typolégie mozno
vtesnat takmer kohokolvek (,Je
vsestrannym muzikantom

s dobrym rockovym zdkladom, ale
silnou inklindciou k blues. |(...)
Stustreduje sa na klasické skladby
rockovych a bluesovych velikdnov
pocniic od Cream az po Muddyho
Watersa. “). Potrebnym sa javi
zjednotenie hodnotiacich kritérif,
ktorych podstatou by nebol len
vypocet interpretovanych vzorov
(,, Hrd pévodny blues z mississip-
pskej delty. Jeho prednes skladieb
Roberta Johnsona, Blind Willie
Johnsona alebo Muddyho Watersa
evokuje ndladu 30. rokov
minulého storo¢ia, ¢o oceriujii
najpravovernejsi fanusikovia
blues. ). Pokial je publikdcia
reprezentaénym titulom
Hudobného centra v danej
oblasti, podobné formulécie mali
prejst zdsahom editora.

Napriek spominanym vyhradam
ndjde potencidlny adresat putavy

K ALEI DOSZKOP

Slovensky Maldasek a jazzman

Névstevnici divadla Aréna si 13. janudra mali moznost vychutnaf netra-
di¢ny koncert hudobnej legendy Brafa Hronca. Na koncertné pédium
sa vrdtil po vy3e desiatich rokoch a pripomenul Easy svojich Gspednych
vystipeni. Bol jednym z prvych profesiondinych jazzmanov na Sloven-
sku. Osemndst rokov koncerfoval so svojim Sextetom - neskér premeno-
vanym na Orchester Brafia Hronca, venoval sa dirigovaniu i komponova-
niu. Mdlokto vie, Zze pred 25 rokmi napisal pre F. K. Veselého jeho posled-
ni piesen Klobuk prvého milovnika.

| ked" v minulosti hraval Hronec na viacerych hudobnych néstrojoch
(akordedn, gitara, klarinet, saxofén, tarogaté) a bol v Ceskoslovensku
prvym hré¢om na Hammond organe, venuije sa v poslednych rokoch vz
iba klavesovym néstrojom (klaviru a syntetizatorom).

Na koncerte v Aréne zazneli lahodné melddie svetovych evergree-
nov ako New York, New York, Gstrednd melédia z filmu Muz a Zenai filmu
Love story, Casablanca, viaceré skladby od Beatles i Hroncova vlastné
skladba Licenie. Bravirne predniesol melédiu A. L. Webera z muzikdélu
Cats i Gershwinovu The Man, | Love.

Milym prekvapenim bolo spoludéinkovanie Hroncovej 21-roénej dcé-
ry Zuzany, ktord sa ako spevécka blysla v dvoch vydarenych skladbéch.
Zaspieval si aj nespevdk, basnik a dramatik Lubomir Feldek, ktory pre
Brafia Hronca napisal v minulosti viacero textov piesni. Vystipil aj nestor
slovenskych jazzovych saxofonistov Juraj Henter a v dvoch skladbdch
Hroncov dlhoroény priatel Karel Gott.

Cely veger si Brafio Hronec sém moderoval. Na velkoplo3nej obra-
zovke sa premietala jeho minulost, ktord sa v prestrihoch striedala s vysto-
penim. Publikum tlieskalo majstrovstvu excelentného klaviristu, ktory doké-
zal vyvolat silny zaZitok i prijemnd pohodu, &o sa méze podarit iba
stopercentnému profesiondlovi, skvelému hudobnikovi a skisenému show-
manovi. Niektori divéci oznadili koncert za Hroncov comeback. On sa
viak brani slovami: ,nevrdtil som sa, pretoze som hudbu nikdy neopustil”.

pribeh takmer polstoro¢nej
histérie bratislavského (Na
modrom Dunaji) a trnavského
(Trnavskd scéna) bluesového
Zivota. Jeho Zivotaschopnost je
do znaénej miery nezdvisld od
kultdrnych institicii a supluje ju
klubové scéna (V modrom dyme).
Za najvadsi prinos knihy
povazujem esejisticky sumar
genézy blues (Modrd hudba Jana
Liteckého-Svedu) a kapitolu
pdvodnych textov (Coda:

v modrej ndlade). Rodny jazyk

v danom kontexte nechcene
vyznieva ako parddia, prindsa
v8ak svojski, niekedy viac
nechutni neZ drsnt poetiku
(,,m6j mo¢ md farbu piva, pivo md
farbu ako mo¢“ - Noro Cervenak:
Blues prepoteného tricka).
Prekvapivo v3ak slovenéina
dokdze byt pre blues aj rovnocen-
nym partnerom (, vsetci kdmosi
budii v pekle, ¢o si pocnem v nebi
sam?, samucicky sam, s kym si tam
spolu zafiikam?“ - Dusan

ANNA SLAVIKOVA

Jandourek: Blues I.), pontka vtip
s erotickym inotajom (, kaZdé
rdno sa zobudim a uz fa musim
mat, celi ta olizat a v iistach
poldskat, oblaky vdsne sfarbené na
sivo, si moja prod, hitdm ta
dychtivo “ - Milan Konfréter:
Cigareta), pripadne poetiku
absurdity (Ako besny hroch, Hlavu
do gypsu si ddm - Juraj Turtev).
Ocenujem struény prehlad litera-
tary, ktord sa dnes vdaka interne-
tu stdva predsa len dostupnejsou.
Doplnkom je vypocet filmovych
dokumentov s bluesovou
tematikou a zoznam slovenskych
bluesovych albumov (chyba
reprezentativny titul ...grooved...
Ericha ,, Bobo3a“ Prochézku a jeho
Frozen Dozen, Millenium 2003).
Kronika Blues na Slovensku si
zaiste ndjde svojho Citatela, ale
predovsetkym posluchéca,
pretoZe prave vdaka nemu je
blues stdastou domécej scény.

PETER MOTYCKA
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INFOSERVIS

Festival hudobného divadla Opera 2005
termin 7. jonudra - 5. marca 2005

miesto konania Praha, Ceskd republika
info www.divadlo.cz/jhd

Medzindrodny festival sicasnej a klasickej
hudby Reggello 2005

Sacasfou je Medzindrodnd skladatelskd sifaz.
termin jil 2005

miesto konania Reggello, Taliansko

info www.reggellofestival.org

Medzindrodny zhorovy festival Preveza

termin 7. - 10. j6la 2005

vekovy limit kategdria A, B, D, F - bez vekového
obmedzenia, C - do 18 rokov, E - do 25 rokov

uzdvierka 28. februdra 2005

info Choral Society , Armonia” of Preveza, P. 0. Box
139,481 00 Preveza, Greece, tel. +30 268 20 249
15, tel /fax +30 268 20 298 52, armonia4@
otenet.gr, http://users.otenet.gr

Medzindrodny fesfival zborovej hudby Rimini in

Musica

termin 23. - 27. septembra 2005

miesto konania Rimini, Taliansko

vstupny poplatok 120 EUR

uzdvierka 30. aprila 2005

info Interkultur Foundation, Am Wiengarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,
fax+49 6403 956 529, mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

prihldska je k dispozicii aj na ODI HC, tel. (02) 5920
4837, odi@hc.sk

Medzindrodny festival zhorového spevu

Mallorca

termin 19. - 23. oktébra 2005

miesto konania Mallorca, Spanielsko

poplatok 120 EUR

uzdvierka 30. mdja 2005

info Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,
fox+49 6403 956 529, mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Medzindrodny hudobny fesfival , Discovery”

odbor spev (klasickd hudba, populdrma a tanecnd
hudba)

termin 6. - 7. mdja 2005

miesto konania Varna, Bulharsko

poplatok 100 EUR

uzdvierka 17. februdra 2005

info Mr. Dono Tsvetkov, K- , Chaika”, bl. 55 Vh. V",
Ap. 16, Discovery 2005 International Festival,
Varna 9005, Bulgaria, tel. +359 52 612 829, tel/
fox+359 52 300 201, mobil +359 888 212 414,
discoveryfest@mial.bg, festival@discovery-
fest.com, www.discoveryfest.com

Podmienky a prihldska si k dispozicii aj na ODI HC,
tel. 02/ 5920 4837, odi@hc.sk

termin 25. jila - 31. augusta 2005

miesto konania Salzburg, Raksko

info Salzburger Festspiele, Postfach 140, A 5010 Salz-
burg, tel. +43 662 804 5500, fox +43 662 804 55
55, info@salzburgfestival.at, www.salzburg-
festival.af

Wiener Fesiwochen 2005
termin 7. mdja - 19.j6na 2005
miesto konania Vieded, Rakisko
info www.festwochen.at

ZAHRANICNE SUTAZE

Medzindrodna skladatelskd cena Salvatore

Martirana

termin jesefi 2005, vifazné skladby zazneji v poda-
ni New Music Ensemble z Univerzity lllinois

odbor skladba pre komornj orchester

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 15 USD

uzdvierka 21. februdra 2005

info 2005 Martirano Composition Award, Zack Brow-
ning, Coordinator, Martirano Award, 2136 Music
Building, University of lllinois, 1114 West Neva-
da, Urbana, IL 61801 USA, zbrownin@uiuc.edu

Medzindrodnd skladatelska sifaz 2005

Podujatie v rdmi festivalu sicasnej a klasickej

hudby Reggello.

odbor skladba pre komorny sibor od 2 do 7 ndstro-
jov

termin 8. - 17.jdla 2005

miesto konania Reggello, Taliansko, Londyn, Vel-
kd Britdnia

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 30 EUR

uzdvierka 1. mdjo 2005

info The Competition Secretary, The Reggello Infer-
national Festival of Music, ¢/o Uroboros Ensem-
ble, 40 Woolstone Road, London SE23 256, Gre-
at Britain, www.reggellofestival.org

Skladatelskd sfaz pre klavirne trio Drazdany

2006

odbor klavime trio (husle, violonZelo, klavir)

termin december 2006

poplatok neudany

uzdvierka 31. oktdbra 2005

info Europiiisches Zentrum der Kiinste Hellerau, Ken-
nwort: Klang - Stadt - Stille, z. Hd. Herr Geissler,
Karl Liebknecht, Str. 56, 011 09 Dresden,
info@klangstadtstille.de, www.klangstadt-
stille.de alebo Klang - Stadt - Stille, Altrochwitz
10,0 013 26 Dresden

Medzindrodnd sifaz komornej hudby Josepha

Joachima 2005

odhor sldcikové trio, kvarteto a kvinteto, klavime trio,
kvarteto a kvinteto

termin 6. - 13. novembra 2005

vekovy limit nar. po 7. novembri 1965 (vekovy prie-
mer nepresahuje 33 rokov k 7. novembru 2005)

vstupny poplatok 25 EUR

uzdvierka 30. jilo 2005

info Hochschule fur Musik, Franz Liszt Weimar, Wet-
thewerbshiiro, Platz der Demokratie 2/3, PF
2552, D994 06 Weimar, tel. +49 3643 555 150,
3643 555 170, joachim-wettbewerb@hfm-
weimar.de

Medzindrodnd zborovd sifaz Guido d'Arezzo

2005

termin 23. - 28. augusta 2005

odbor amatérske zbory (G¢astnia sa min. 2 kategd-
rif), kategdria 1. gregoridnsky chordl, 2. polyfo-
nig, 3. polyfénia pre detské hlasy, 4. mieSané
zhory, 5. medzindrodny zborovy festival ludovej
piesne

miesto konania Arezzo, Italy

bez vekového obmedzenia

poplatok 110 EUR (stbor)

uzdvierka 28. februdra 2005

info Segreteria del Concorso, ¢/o Fondazione “Gu-
ido d'Arezzo”, Corso Italia, 102; 521 00 Arezzo,
Italy, tel. +39 575 356 203, 23 835, fax +39 575
324735, fondguid@polifonico.org, www.polifoni-
(0.01g

Klavira stfaz Antona Rubinsteina

termin 20. - 21. oktobra 2005 (semifindle), 22. ok-
tébra 2005 (findle), 23. oktdbra 2005 (zdveret-
ny koncert)

miesto konania DrdZdany

vekovy limit nar. po 1. jonudri 1975

poplatok 70 EUR

uzdvierka rozna podla miesta kvalifikdcie (1. marca
- 16. septembra)

info Internationaler Klovierwetthewerb “Anton Ru-
binstein” 2005, ¢/o Internationales Forum fiir
Kultur und Wirtschaft, Villa Tiberius, Hermann-
PrellStr. 5,/7,013 24 Dresden, tel. +49 351 263
0993, tel /fax +49 351 263 09 99, piano@forum-
international.org, info@forum-nternational.org,
www.piano-forum.org, www.forum-internatio-
nal.org

Medzindrodnd sitaz Maria Canals de Barcelona

odbor hra na Klaviri

termin 16. - 26. aprila 2005

vekovy limit nar. medzi 18 a 32 k 1. jonudru 2005

poplatok 160 EUR

uzdvierka 11. februdra 2005

info Concurs Internacional d’Execucié Musical Maria
Canals de Barcelona, Palau de la Mésica Catala-
na, Sant Francesc de Paula, 2; 080 03 Barcelona,
Spain, tel. +32 9329572 51, fax +32 93 295 72
09, cmariacanals@palaumusica.org, www.po-
laumusica.org

Medzindrodna flautovd sitaz Jean Pierre

Rampal 2005

termin 20. - 30. oktdber 2005

miesto konania ParfZ, Francizsko

vekovy limit nar. po 20. oktdbri 1975

vstupny poplatok 25 EUR

uzdvierka 15. jina 2005

info ACDA, 3 rue des Couronnes, 750 20 Paris, Fran-
ce, tel. +33 14033 4535, fax +33 1 4033 4538,
rampal@civp.com, www.civp.com

ZAHRANICNE SEMINARE

Acanthes 2005 - Instrumentdlny workshop

odbor Klarinet, akordedn, klavir, violoncelo

termin 3. - 19. jisla 2005

vstupny poplatok 30 EUR

uzdvierka 16. mdja 2005

info Centre de Documentation de Musique Contem-
poraine (CDMC), Gité de la Musique, 16 place de
la Fontaine aux Lions, 750 19 Paris, tel. +33 1
4715 4981, www.cdme.asso.fr

Acanthes 2005 - Skladatelsky workshop

termin 3. - 19. jilla 2005

vstupny poplatok 30 EUR

uzdvierka 26. jonudra 2005

info Centre de Documentation de Musique Contem-
poraine (CDMC), Cité de la Musique, 16 place de
la Fontaine aux Lions, 750 19 Paris, tel. +33 1
4715 4981, www.cdmc.asso.fr
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KAM KEDY ¢

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

Ut 8.2. G. Bizet: Carmen

St 9.2. A. Ch. Adam: Giselle

§t10.2. B. Smefana: Hubitka

Pi 11.2. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

S0 12.2., Po 14.2.6. Verdi: Aida

Ut 15.2. G. Puccini: Bohéma

St 16.2. B. Bartok: Hrad kniezafa Modrofdza, Dreve-
ny princ

St 17.2. E. Sucho: Kritiiava

Pi 18.2.. 6. F. Hiindel: Alcina

S0 19.2. M. Dubovsky: Tajomny klG¢

A.1. Chacaturjan: Spartakus

Po 21.2. . Verdi: Rigoletto

Ut 22.2. G. Verdi: Maskamy bdl

St 23.2. L. A. Minkus: Bajadéra

St 24.2. 6. Verdi: Lo Traviata

Pi 25.2. . Donizetti: Deéra pluku

S0 26.2. P. 1. Cajkovskij: Luskatik

W. A. Mozart: Carownd flouta

SLOVENSKA FILHARMONIA

$t10.2,, Pi 11.2.KS SF

SF. Peter Feranec, dirigent, Alexej Botvinov, klavir

S. Prokofiev, I. Stravinskij

Ut 15.2. MS SF

Koncert v ramdi festivalu Mozartov fjzdefi 2005

Moyzesovo kvarteto

J. Haydn, J. N. Hummel, W. A. Mozart

St17.2. kS SF

SF, Slov. filharmonicky zbor, Friedrich Haider, diri-
gent, Iveta Viskupovd, zbormajsterka, Henrigtta
Ledndrovd, soprdn, Ayano Yano, soprdn

J. Brahms, 6. Mahler

SLOVENSKY ROZHLAS -~ UHTAC

FEBRUAR 2005

Ut 22.2. MS SF

Koncert v ramdi festivalu Mozartov tj7defi 2005

Musica eaterna, Peter Zajitek, umel. vedici, husle,
Kamila Zajickovd, soprdn, Jan Gréner, viola

F.J. Gossec, W. A. Mozart, A. E. M. Grétry, J. Haydn,
I. J. Pleyel

S0 26.2. KS SF

Koncert nadanych deti

S, Miloslav Oswald, dirigent, deti ZUS

SOSR, Oliver Dohndnyi, dirigent, Jan Simon, klavir
P. 1. Cajkovski, E. H. Grieg, J. Brahms

Ne 20.2. Komorné Stidio

Folkférum live

Idruzenie pesnickdrov EFKO

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

HUDOBNE CENTRUM
Ut 8.2. L. J. F. Herold: Zle strdZené dievéa

St9.2. F. Lehdr: Veseld vdova

Po 14.2. Maly princ - baletnd rozpravka
Ut 15.2. C. Orff: Carmina burana
§t17.2., Pi 18.2. 6. Dusik: Modrd ru7a
Pi 19.2. Carmen - moderny balet

Ne 27.2. F. Lehdr: Veseld vdova

STATNA FILHARMONIA KoSIcE

8t 10.2. SFK, Jerzy Swoboda, dirigent, Milan Ro-
dit, viola

G. Ph. Telemann, B. Bartok, J. Brahms

Ut 15.2. Literdrno-hudobny veter z tvorby Sandora

Mirbachov paldc, za. 10.30 h

Ne 13.2.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatelov

Frantisek Tardk, husle, Jdn Sldvik, violongelo, Eleo-
nora Skutovd, Klavir, Simona Pingitzerovd, flav-
ta, Jana Martinekovd, klovir

I. Szeghy, L. Kupkovic, M. Varga, P. Martincek, I.
Zelienka

Ne 20.2.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Jdn Sldvik, violoncelo, Daniela Varinska, klovir

E. von Dohndnyi, L. Rajter, S. Barber

Ne 27.2.

Igor Fdbera, hoboj, Ladislav Fancovi¢, klavir, Roman Mraiho
Megina a. h., fagot, Istropolis quintet a.h. Stefan Bucko, prednes, Juliana Droblienkovd, klavir
(. Saint-Sgns, M. Novdk, E. Bozza, F. Poulenc, E. | B.Bartok

St 17.2. SFK, Maridn Vach, dirigent

E. H. Grieg, A. Dvordk, G. Verdi,P. Mascagni, G. Bizet

St 24.2. SFK, Radomil Eliska, dirigent, Viadan Kodi,
violonéelo

A. K. Ljodov, L. Boccherini, A. P. Borodin

Suchofi

Ne 13.2. Velké konc. 3tidio
Organovy koncert pod Pyramidou
Tuzana Ferjencikovd, organ

F. Liszt, F. Busoni, J. Guillou

Ne 17.2. Velké konc. Stidio
Valentinska romantika

GEDUR PRODUCTION

Terminy predstaveni vo february 2005

9.2.
16.2.
25.2.
28.2.

19.00
19.00
19.00
19.00

Mnisky 2 Milionarky, Tedtro Wistenrot
Kazdy md svojho Leona, Tedtro Wistenrot
Highlife, predpremiéra, Tedtro Wistenrot
Highlife, premiéra, Tedtro Wistenrot
Detské rozpravky na HRADE

13.2.
20.2.
27.2.

10.00
10.00
10.00

Cililing a Valentin, kaviarefi Mdria Kristina

Dlhy, Siroky, bystrozraky, kaviared Mdria Kristina

Cervend ciapoéka, kaviarei Méria Kristina

PRESOV

DivapLo JONASA ZABORSKEHO

$t9.2., St 10.2. Bithorycka, verejnd generdlka
Pi 11.2., So 12.2. Bithorycka, premiéra

Pi 18.2., So 19.2. Bithorytka

Ne 20.2. Vel'mi py3nd princeznd

St 24.2. Starci na chmeli

Pi 25.2., Ne 27.2. Bithorycka

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Ut 8.2. D. Dinkovd: Bozsky Amadeus

$t10.2. 1. Bazlik: Polepetko

S0 12.2. E. Kdlmdn: Corddsovd princeznd

Ut 15.2. G. Bizet: Carmen

St 17.2. . Loewe - A. J. Lemer: My fair lady

St 24.2. 6. Verd: Rigoletto

Po 28.2. D. Dinkovd: Biele peklo alebo Mne sa fo
staf nemoze

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCGESTER ZILINA

§t10.2. DU Fatra

SK0, Volker Schmidt - Gertenbach, dirigent, Ludgk
Cap, husle, Sofia Krivéikovd, klavir

W. A. Mozart, J. Haydn, L. van Beethoven

St 24.2. DU Fatra

SK0, Ivan Gajan, Klavir, Jdn Mazdn, fogot

|. Zelienka, W. A. Mozart

ISTROPOLIS, Trnavské myto 1, 832 21 Bratislava. Predpredaj vstupeniek - pokladiia GEDUR,
tel. 02/50 22 87 40 v pondelok aZ piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod.

Objednavky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071
e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk
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